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DAVE ALVIN: «Every Nigth About This Time» (1.250 ptas.) 


El disco. en solitario del líder de los Blasters. Rellenito de vibrante 
somericán music» y cocinado en colaboración con Steve Berlin, Al Kooper 
y David hidalgo de Los Lobos. 


El nuevo trabojo de estos amantes del sonido garage:con aristas hard. 
Incluye: versiones demoledoras de «| Got A Ri de los Stooges 
: los Hami'Groones. De Periana al 


exprime el espírilw de Gram Porsons y conj el 
o del cowtyrock desde este clásico Mere disbl 
dos y melodías sivestres pora el disco que Iamelaras la 
STOMACHMOUTHS: «In Orbit» (1.100 ptas) 
Mii? de los bestias nórdicas releno de cortes incandescentes y malo 
leche eléctrico. Atrévete con temas ¡Keep on Looking», «What Kind 
Of man» sticor Ol Siono» y descendorós 00 rod bolo 
'SRATEFUL DEAD: «Grateful Dead» (1.250 ptas.) ; 
La opero-prina de los máximos exponentes del Acid Thp calfomiano. | 
García, Bob Weir, Pigoen y compañía versioneando como 
«Sao Mom to oo Y zoo erioneondo coros como 
viaje sin retorno: al mundo dal LSD. ¡For out | 
VARIOS ARTISTAS «Nighmore In Wonderland» (1.400 ps) 
Otra imprescindible 


Deseo recibir el siguiente material 


Nombre y opelidos 


Dirección 
Población Provincia Nota: No disponemos de catálogo ni mantenemos 
Código Postal ¿+ Teléfono 


Nota: Sólo aceptam: 
Añadir 200 


ñ y correspondencia sobre otros discos que no sean los 
es borrados al portador. ” 
Sas al anunciados. 


CHUCK BERRY 
BROWN EYED 
HANDSOME MAN 


Entrevistar a Chuck Berry, uno de los «re- 


8.rol», es pró le. Su biogro 
plogodo de razones o y su 
Jer ogriado. Aprovechando su reciente visita a nuestr 


país, hemos rebuscado en nuestros archivos y te olrecemos 
exrocios de uno entrevista realizado en 1972 por Patrick 
W. Salvo. El autor «Johnny B. Goode», «Memphis», 
5 le Sxteen», «Moybelene» y «Back In The USA» 
se merecia la portado de RUTA 66 aún sn contar con lo 
actualdod de su visita. Además, está lo ED de la 
que ho dirigido Taylor Hack cierto 
celebrado en St. Louis en su 0 cumpleaños, en el que le 
mpoñoron en escena Keih Richards y Enc Clapton. 
dedicórsela ahora, en vido, que « 
mente, Próximamente, publi 
o fondo sobre el personoje y su obr 
sirvan estos declorociones 
—¿Cuál fue el primer coche que tuviste? 
Ford del 34; no, del 33. Costó 34 par 
ires meses pogoro, y tuve que pedile a un om 
popeles pc 
Todavía conservo el recibo de oquel corro y del 
do que tuve, Después del segundo, me ocostumbré a 
r de coche 
—¿Es cierto que conduciendo tuviste muchas 
ideas pora canciones? 


S), doro, me enconton 


como excusa, 


que fimoro 


continuamente. 


no voy a decirte lo con 


-¿Te molesta que mucha gente te asocie a los 
Stones o los Beatles a causa de los versiones de 
tus temas que han hecho? 

e dorón cuento de quen 


—¿Croes que los ritmos y los referencias sexuo- 
les que metías en tus canciones en 1955 siguen 
excitando a la gente ahora? 


-En conciones como ” «Sweet Linle Sixteen», 
«Rock And Roll Music» o «Johnny B. Goode» se 
detectan ritmos latinos. ¿Qué te atraía de la 


música latina? 


edo « s en españo 
-£n «Johnny B. Goode» un joven de pueblo 
triunfa en la gran ciudad. ¿Es una canción auto- 
biográfica? 


-¿Cuál es la historia de «Memphis»? 
No ; 


S, y tomb 
—¿Qué pensaste de Elvis Presley cuando le oiste 
por primera vez? 


Que no ero ton b 


—¿No pensaste que la clave de su éxito estaba 
en el color de su piel? 
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GRABACIONES EN VIVO SISTER OF MERCY 30's Garage Psych and Hardcore NOMADS 
JOHN COUGAR Live New Castle Tiftany's 200 BATALLA DE LOS GARAGES NON) ime (Sueco) 
Indianapolis 83/55 m 700 Live New York 84 ........ 700 Vol. 1 Chesterfield Kings, Craw- NÓMADS 
STRAY CATS C.C. REVIVAL daddys, Unciaimed. Vol. 2 Fuzz- She Pays The Rent (Sueco) . 
Live London 80/56 m . 700 Live Fillmore East 71 700 tones, Plasticiand, Vipers, Mira- PSYCHÓTIC YOUTH 
Ss Los Angeles 82/60 m. a LL. COLE A COMMOTION: cle Workers, Vol. 3 Pandoras. Devils Traíns (Sueco) 475 
Paris Palace 83/82 m. y Live Radio 85 a. 700 a V, 4Given, Untold PRESIDENT GAS 
. ELVIS COSTELLO CRASS Fable /01. 4 Last Driver, Nega- Man From Ur round 475 
2 Rockpalast 83/80 m 3900 Live LondonB4 -. A 900 tivos, Sex Museum, Thugs 1700 CORNFLAKE zi 
PREFAB SPROUT JESUS 4 M. CHAIN SOUND OF NOW Just a Game (Sueco) 475 
92 England 85/52 m .......... 700 Hammersmith Palace 88 700 Zebra Stripers, Yard Trauma, SCREAMING DIZBUSTERS 
0 GREEN ON RED 1. POP £ STOOGES Chud A 1.700 This Aint (Sueco) 475 
5 2 Live Germany 85/81 m ..... 900 Metallic K.O. Anand: 700 BEAST FROM THE EAST DR YOGAMI 
= SPECIALS CRAMPS Cynics, Skeptics, Green . 1.700 Plastic Surgeon (Sueco) 475 
g : Live Boston 80/52 m ......... 700 Live Indianápolis 81 ......... 700 DEADLY SPAWN BLACKDOOR MEN 
1-3 VIRGIN PRUNES LORDS OF N. CHUACI The Broken Jug, Brood, No Going Her (Sueco) ' 475 
€ Live Helfire Clut 83/54 m . 700 Live Sweden 83... 700 King, Skeptics .... o 1.500 MARYLAND COOKIES 
ó o JOY DIVISION PLASMATICS FAB RECORDS Dont Lié To Me (Sueco) 475 
8.  Kómakino 60/48 m MA. 00) New York 80 A 700 Otherside, Living Stones, Cho- STOMACH MOUTHS 
él SEX GANG CHILDREN SIOUXSIE 8 BANSHEES colate Factory ....... 1.400 'm Going Away Ep (Sueco) 600 
g London Lyegum 83/53 m ..... 700 Live Milano B4 ............... 700 Grupos Europeos HIGHSPEED Y 
2 FUZZTONES FRANK ZAPPA 'SMACKMYCRACK Baby Ep (Sueco) . 800 
» Lysergic Love 85/57 m .. 700 Nice Concert, Nice People... 700 Butthole Surfers, W.S, Bu- CAPTAÍN FUTURE AND THE 
Go DEAD KENNEDYS. rroughs, Swans, N. Cave 1,550 ZAP GUNS 
Es M) Germany 84/49 m y - 700 BANDS ON THE BLOCK ES a Sueco) 500 
= Satellite County 82/52 m. ........ 700 Criminal Crew, Napalm, FDA, 'ETTLÍ 
3 3 VAN COMPILACIONES e Ideals, NFS 7... mau. 1.700 Begutiul Dellah (Sueco) 475 
> Electric Ballroom 83/53 m ... 700 80's Garage Psych and AA ANOTHER SHOT FOR BRAC- ARCHTIC MELTDOWN 
do ms DIANA'S _ROOTIN' TOOTIN en KEN Ep (Suecia) 500 
Kick Hua, A < 7 Secons, Scram, The Sins, Dis- TRAPERS 
3 A ARTS Lo in 1.00 Blgodhowna (Suecia) «75 
2 E, 700  Unrelated segments, Gruve .... 1850. DANZE CRAZE DOWNLINERS SECT 
5 Zz A ES M0 cs . GARAGE ZONE The Best Of British Ska, espe- White Caterpillar Ep (Suecia) 500 
8 ive83/40m ... memos, 700 Vol 2Bassmen, S nof, Reblons 1.850 cials Madnes, Selectar, Beat CORNFLAKE 200 
ES eto mocos. AFTERHOUGHT (También disponemos de reedi- Hippie HI 12 950 
E ed: 58 Vancuvers R'n'R  Collectors, ciones de discos de SKA de LIVÍNSTONES 
5 8 London Boy (Unreleased Songs) E O as O astos Grupos) ...... Zo. 1.500 Faster Car Around Ep (Sueco) 600 
A THE MOD FUN 
£ E E COGHRAN Vol 1,52) Temas oripiollas: de GARAGE TRASH AND PSYCH. li 
E mao m ccoo: 100 Veranos delos Cua 2100 DADO AURA Mary Goes Round (Cor 
e Y CHESTERFIELD KINGS TEXAS FLASHBACKS SHOUTLESS ThC STEPFORO HUSSANDS 
É E Fossils USA 82 8 Outtakes 79/51 0 VOL Y Dallas, Menerals, Mac- ES QuEo Reach carerennianooon 12250. THE frias sis 
mt Cs [és le E HOUTLESS 
BOB DYLAN A T. PETTY TEXAS FLASHBACKS A A 
3: Now Zealand 86/58 m. 700 Vol 4 Exotics, Noblemen, Nota- BOTTLE-UPS Pi 
EXPLOITED Frantic Saloon Hoedown .. 1.250 
ES tons - 1.850 OFC Stadium 84 3 Lp .... 6.000 
2 er bi pa 90 SINALLEY HAYWARD SOULS. THE DEL FUEGOS 
50  FLAMING IES ñ Vol. 1. 2 y 3 Salvaje A'N'R 1.975 A O 1,450 Running Wild 86 1 Lp ..... 2.200 
A 8 yaeocou Peza 79/59 m. ... 100. PSYCHEDELIC UNKNOWNS NOM, 1aso — BR. SPAINOSTEEN 
- FLESHTONES Vol. 6. 7. 8. Rare tracks From ORTO oocarronenmno ' Nebraska Live 1 Lp 2200 
23 E es PO me O orooiccoioooooooo 2000 NOMADS BR. SPRINOSTEEN 
13 FLOOR /[ATORS NUGGETS Temptations Led Double . 1,250 Fans Club 1 Lp o 2.200 
SE aa Ñ VOL. e Ha Hora No Go Aga 1460. CC REWWAL 
sr i + E Filmore East 71 1 2.200 
de Jómp. Sesaons 79/50 m: ...... 700 Vol, 2 Punk. Love, Standell, PSYCHOTIC Y 125 NAO 
¿a las ps MU MORE e siesta 200 sl Door. in Ino Blues Sessions 2200 
pipas. : T. PETTY 8 HEARTBREA- 
ER MANO DE ML Vol drop Port 2, Outsiders, 1480 kong 
London ES Parade, Rumor a New York 71 2.200 
Vane aaa A Flesh Trash and Head O 
5. Live in Paris 73/44 m. .......... 700 Vol. 5 Pop Part 3, Vacels, Mojo ns 1480 Fever N.Y. 80 ....... 2.200 
'D  NOMADS Men, Cherokee .......-..0.0» 1.700 SE á yan THE FEELIES 
3 Futurama Festival 85/42 m. 700 NUGGETS be GALLERY (50 Bad Earth 1 Lp y 2.200 
£ police Vol. 6 Punk Part 2, Brogues, O pes THE DOORS 
85 Amnesty Inter. Concert 86/53 m. , 700 Seeds, Underdogs ........ 1,700 li Si 1.250 Picture Disc NS 2.200 
£ RAMONES NUGGETS. POMACH MOLTAS 000 WIPERS 
E Arimal MenfsO mm -ooió0o00:. 00 700 Vol. 9 Acid Rock, Love, Byras, Ed Ne 1.250 Live In Europe 85 2 Lp 4.000 
2 Concert in NY. 82/40 m ........ 700 Turtles, Monkees' ............ 1.700 Orbit [A LLOYD COLE 4 COMMO: 
a LOU REED NUGGETS GARAGE TRASH AND PSYCH. TIONS 
MZ Live Bolglum 84/88 m. .. 20 Vol. 10 Folk Rock, Deep Six, DESDE USA Radio Station .. 2.100 
3 % SEX PISTOLS MFO, P.F. Sloan .... 1700 PLAN 9 ROLLING STONES 
6% Atlanta 77/44 M. oo... 700 NUGGETS Frustration SA 2.0 1700 Reggae «n» Roll 2.200 
== SMITHS Vol. 11 Pop Part 4, Grass PLAN 9 JOY DIVISION 
AE Live Hamburg 84/52 m. . 700, Roots, Montage . 1.700 Dealing With The Dead... 1.800 Live Paris 79 2 Lp 4.000 
g 2 BR. SPRINGSTEEN NUGGETS CHE KATES. THE DAMNEO 
Richmond, Virginia 71/45 m. 700 Vol. 12 Punk Part 3, Remains, Second and Last A 1.400 Gravegiggers 85 2.200 
LS  STRANGLERS Hombres, Uniques men. 1.700 THE OUTTA PLACE SIOUXSÍE 8 BANSHEES 
8  Lve Lyon ea/es 900 PEBBLES Outtatoo .. busanccna 1.500 Elephant Festival 2.200 
2 TYRANOSAURS REX Vol. 6, 7, 8, 9, 18 y 19 1.700 DIMENTIA 1: CRAMPS 
o $ Club 69/39 m. 700 HIGHS IN THE MIO 60'5 Mirror Mind parnesrnacas 1.700 Hot Club 77 2.200 
' ou Vol, 9 The South 1.700 PANDORAS FLESHTONES 
> 300 HIGHS IN THE MID 80'S lts About Time suse 1700 The FToneS +. 2200 
2 The Warloks (V.U) m 700 Vol. 12 Texas Part 2 1.700 BARRACUDAS CHESTERFIELD KINGS 
3 2» WATERMELON MEN HIGHS IN THE MID 60'S Drop Out With the ....... 1.700 Fossils 2.200 
Í Z Stuttgart 86/56 m. 22. 700 Vol. 13 Texas Part 3 ......... 1.700 WATERMELON MEN 
ES JOHNNY WINTER HIGHS IN THE MID 60'S. 1.700 West Germany 86 2.200 
9.9 Opera House Frankturi/51 m. 700 Vol. 14 North-West ..... 1.700 LOU REED. 
533  THECLASH HIGHS IN THE MID 60'S 1,700 Leave Alone 77-78 2.200 
e Demos 77/51 mM, ........000000.. 900 Vol. 15 Wisconsin Part 2 1.700 
2 Usa Festival 89/85 mM. .......... 800 MIGHS IN THE MID 809 Inside Out 1,700 60% (USA 2 UK) 
! 5 FLESHTONES Vol. 18 Colorado y 1,700 BLACKLIGHTCHAMELEONS THE CREATION 
= The F. Tones/52 m. so... 700 HIGHS IN THE MID 60'S Idem 1.700 We Are Paintermen 1.500 
va Vol. 19 Míchigan Part 3 1.700 THE STEPPES SECRET SYDE 
Rockpalast 83/52 m. amado 700 HIGHS IN THE MID 60'S Drop of the Creature 1,700 Hidden Secrets 1.500 
Live Los Angeles 80/52 m. 700 Vol. 21 Ohio Part 2 .......... 1.700 GRAVEDIGGER v. THE JADE ROOM 
a > All Black and Hairy m0. 1,700 The Wig Live 1.850 
| GRAVEDIGGER Y 1700 SANTÉ ANTHONYS FIRE a 
ña ii Mirro Craket —.. 1 077 14 
Deseo recibir el siguiente material (indica titulos de THE PRIMATES PASS PAN 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, We Are The «1700 le. $ 1.400 
todos estos discos son de existencias limitadas) e | THE DWARVES MARY BUTTERWORTH 
Horror Stories ua 1.700 la. 1.400 
e con THE CHESTERFIELD Ki HOMER 
Nombre y Apellidos | Here Are The 1,700 Sunkist 1.400 
Domicilio THE CHESTERFIELD KINGS DOCUMENTS OF CAPTIVITY 
. Don't Topen Til Doomsday 1700 Thunderpussy 1.400 
Población .. | Teroiaaen CORPUS 
a AL Ant Prey 1.700 Creation a Chia 1.400 
Provincia .. .. THE UNTOLO FABLES KALEIDOSCOPE 
| Every Mothers 1,700 Tangerine Dream 1.500 
PHIL 8 FRANTICS 
Forma de TTT' 8 12:12:12 4 Ep's Ep's Hta. Garage Band Vol, 11 1.700 
Contra (más Gtos. envio) | e ars PÉAU BRUMMELS, Ps 
, o ñ lot Shot (Sueco) Triangle 
Giro postal n.' "++ (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío ou E a 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. en: ) | Baby Come On (Sueco) 475 Garage Kings 1.700 
Envía tu pedido o PAPERMUSIK Riera Baja, 19 SHOUTLESS qe THE ICS 
A nda (SUbcOl 1H Pp 


08001 Borcelona. Tel. (931329 00 46 


THE MIRACLE WORKERS 
RAW POWER 


El Anti-Club es probablemente uno de los 
focales más nouseobundos de Los Angeles, Lo entrado es cora unos 
sete dólores por lo general, el públco rfane [mucho punk de 
escunstoncios] y lo cerezo colente. Pero después de ondor dos 
semonos dondo tubos por Sunset Bodevord y Holywood Boulevard 
yy descubre que en el Roj's.hos de ser menor de 18 oños poro 
posónelo bien, o que en el Roxy y el Whiskey Au Go Go sólo 
programan heowymetol, legos a lo conclusión de que si el Ingene 
estó cerrado, el nico sño de lo ciudad donde puedes rascor un poco 
de bueno misco es el moldto Ani-Chb. 

los Mrade Workers acostumbran a tocar. al unos tres veces dl mes. 
Desde que legoron de Pond [Oregón] con tención de nstlorse 
en lA, se hon converido en uno de los escosos bandas locales de 
adopción con olgo interesonte que olrecer. Reducidos a: cuarteto 
—comporten ol bojsto de los Untold Fobles- ofrecen funosos y 
relampagueontes ocluociones, repletas de adrenalina, inusuolmente 
sobogs. Son un cruce eplépico enre Stooges, Bhe Cheer, el googe 
y el hardcore. Sus breves pero endemoniado sets se ven sozonodos 
por tremendos covers de «Teenoge Heado fomi], el Got A Ri 
[Sooges), «Boss Hoss» [Sonics] y «Have Lowe, Wi Troveb Richord 
Berry] ol lado de candente motenal propio triturado por una gulora 
brutal, un bojsto devastador, un batería kler y un contonte insóltomen- 
le outortorio. Ante sol gozado de higirenergy no pude ressir lo 
tentación de entrevistar a Gene Troumam [bolero] y Gery Mohr 
[cantorte) en el aporomento que el prmero hene en Hollywood. 
Cuñosomente no hon consegudo contrato con ringuno discográfica 
americano —en lo octuoldod tiene un pacto amistoso» con el selo 
berinés ISD- y lompoco porece que el públco angeino ocobe de 


entender sus intenciones musicales, «eso es cierto, aquí la gente no es 
¡copoz de disingur cuando locas un temo tuyo o uno dk los Stooges. 
Eso, en los tempos que corn, sería pedr demasiado. Pero tampoco 
de puedes echar lo cupo a lA. Supongo que en Nuevo York y Son 
fronesco te encuentas con los mismos problemos. Creo que los 
Úncos silos donde la gente te puede responder bien en Américo son 
Meneapols y quizós Austin, Texos», ¿Y pueden vir como músicos en 
toles crcunstancos? ebueno, realmente no. Pero eso no va a inpedr 
que empleemos lodo nuesto lempo, dlnero y energía en lo bando. 
De hecho a veces hemos de recumr o empleos lemporales, como 
Gene, que lodos los mércoles trabajo de portero en el Ant-Club». 
Lo edod medo del grupo es de 25 años, definen su músico como 
«cid punko y solaron a la palestra gracos ol revvol psicodélco... wn 
moreno que ese ho cb extaguendo porque no hoy nrgún cb en 
los Angeles que lo agline. Hace un por de años había olgún sio. 
locales con capacidad poro 300 personas en los que locoban cinco 
bandos con cierta regulendod. No hacia fala más. lo verdad es que 
el germen del fenómeno he muy pequeño». En cuanto o sus 
inflvencos personales dejan escapar nombres como Mach Machel, 
Domed y muchas més, pero eso «es cuestón de ls gustos de codo 
uno, yo», de Gerry, «me posé dos semanas en Firsco escuchondo lo 
primero coro de “Raw Power”, y cuando valía las Angeles no poré 
dde escuchar conciones como “European Son' y “The Block Angel's 
Desh Song' de la Vebeto. Woww, uno foscnante, es; eso es la po- 
lobro». 

Con Geny segumos hoblondo de Nick Cove, uno deblidod que 
compartimos, y de lggy y los Stooges. «Én drecto tocamos sus (Ps 
ententos (tsos|. No, lo verdad es que son canciones fáciks de tocar 


¡con los que te puedes dlvertr un montón. Temas como “lA Bles' o 
"No gh le don mucho morgen». ¿Y MCS?, véndolos loco uno 
¡precia ciertos simltudes de octiud entre ombos bandos, unos gonos 
de deshocerse de energía interior muy porecidos: «Bueno, el otro día 
escuché de nuevo “Bock hh The USA' y me recordobo a los 
Templaons, fo. Pero “Kick Que The Jons'sgue seno una montafo 
e dinamita». En cuanto a los Sonics, Gerry entrevistó o Andy Porypo 
poro un fonzie locol, eel po ero un pureta ocobado, le hablobo de 
canciones como Stychnie” y Psycho" y me decía que o él nunca le 
gustaron, que eran cosos de Geny Rosle, con el que nunca se había 
niendo demasiado ben. lo que poso es que el my manón se 
hobía converido ol cristioismo y no se enteraba de nad», 

Lo choro prosiguió. durante un por de horos más -s, son gente 
encantodoro— y olras dos cintas de cossette -y comunicafvo- 
obordondo temas como las dierencios entre Estodos Unidos y Europo 
«donde se tomon la música ms en sero y hoy més cobr poro 
'bondos como la nuestra», su adscripción a la sixies-monio Jeolgo que 
no es corco, eso supone que lus inflencos y creafiadod se 
acaban en eso époco, y nosotos hemos segudo investigando y 
descubriendo cosos más aló de eso facha) y su segundo gro 
Europeo que cosi con todo seguridad les traerá hasta Espoño Jeolgo 
que deseamos de lodo corazón»/. Mientras tanto puedes escrbiles ol 
419 N. Lorchmont Blvd. Los Angeles, Colfomo 90004, y preporate 
pora lo leña que te dorán en cuanto se te pongon por delante, 
JAIME GONZALO 
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O Y l E D O 


Y Los universitarios pasan de todo. Esto parece deducirse del escaso público congregado en Gijón para la Movidós (fiesta universitario) con buenas 

'octuociones de Mekin' Bacon, Los Locos y Desperados, más la excepción de los nefastos C 

'Y Además la revista «Hojas Universitarias» tampoco obtiene considerables ventas. Eso a pesar de ofrecer en su penúltimo número -a precios más que 

mádcos (25 pls)- un sngle interesante: en uno coro Lo Razo del Alco con lo versión del «Guadeamss igiw» y en lo oro dl poralelo oo-que:seo de Poco «loco», Los Sangientos. 

Y Por cierto, La Raza del Atico se ha librado de su complemento nominal para quedar simplemente como La Raza en un maxi editado por la SFA como 

premio de un concurso de moquetas. Hon conseguido que suenen bien los guloras Jol y como ofrecen en sus directos codo vez más estmontes. 

Y Lo de los locales de ensayo en Oviedo es una cruz. Así los Amateurs reducen sus actividades a grabaciones para una cinta orientada a sus fans y 

UE. nos tos hubs codo el pub Me, dende eroyben, han encerado un rdicido espacio onde arre con lo Raz e Inógeres de Acro. 

Los dos grupos ovetenses más conocidos allende la Cordillera Cantábrica, Salón Dadá y Modas Clandestinas, andan paseando sendas maquetas con la 

intención de socor nuevos dicos. Porece que pronto [quizás yo) puede haber buenas nuevos. 

Bl mala a sido la suspensión de varios conciertos en el verano astur, amén de lo que Las aguardarnos en las fiestas ovetenses (mucha 
9, poca dersón. Donzo Ivisble logró uno mito por algunas ployos pero los prometedores Poros no pudieron ochar en La Soria Sede de Grén. 

Y El Factory Bar también se ha retraído a la hora e o eS on ortesgado como algunos pretenden... 

Y Los exmiembros de La Banda del Tren se están dejando ver: Chema Bazo como coordinador general del Festival de Cine de Gijón (a él se deben con 

mé seno deL secrs congo y Mc y Rs de Tete Bono pone susoxo ol sevi de Los Locos y Juanjo Mineguiconfoma jo o Jima eloco» y el ompresente hermono de Jorge legal 

Makn' Bocon. E MANOLO D. ABAD 
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W Para finales de Septiembre presentará Ataúd Vacante en directo su primer LP. Así dará comienzo una apretada 
agenda de presentaciones de trabajos en vinilo de más de cinco grupos canarios. ¿Estás preparado? 
v la pub ad Hermético» -Tenerife- ha organizado un programa de actuaciones pop, rock y otros estilos, con la participación de 13 grupos bajo el 
eplgrole conochecer en concierto». 
W La casa de Juventud de Schaman -Las Palmas- autogestionada por colectivos culturales han organizado una «semana de rock» en donde se 
proyectoron videos chos, audiovisuales de los conciertos sados por elos, debote/imesa redondo del rock en el archpiélogo, la edición de un fonzine y lo actuación de ocho grupos que ensoyon en lo susodicho coso. 
'Y La emisora libre de Lanzarote «Radio-86» que viene funcionando desde hace algo más de un año, podría ser clausurada, por no contar con los permisos 
E raices Tombién comentar que «Confeí conano» [único progromo que progromobo el sonido del rock conario] ha fenecido, pero promete voler pronto. Lo esperamos, 

lll Muestra Música Electrónica está patroci y organizada por el Cabildo e intentan fomentar a los grupos noveles en directo. Han actuado más de 
doce y oboro se intento desplazaros o ciudodes y pueblos poro que todo la isla Gran Conorio— diste de un concierto, ya que no proliferan muchos. 
Y José Carlos Suárez que preside una asociación rockera-cultural que agrupa a una veintena de con el objetivo de canalizar sus inquietudes... 
recordó los nuevos mandatarios culuroles canarios el grado de margnoción y desdo que el rock sue por pare de lo odmiistación conora. Dime a qué árbol le cobros. 
Y José Manuel Tardella presentó su agencia de contratación y management que lleva con dos compañeros, agrupr a Doble Sentido, Ataúd Vacante, Pista 
Búlgoro y Alón de Lucro. Es la primero ogencía que en los úbimos años toma odo esto en ser. 
v Escándalo Público marchon a Madrid paro grabar su primer Lp que estará repleto de divertidas tros, funky, sonido donzablo... por estos seis 


CONOnones POFONOICOS. 
Y Elf «Zonula» nos recordemos en su cassette ión contar con de . Todos los interesados escribir a: 
Zondlo c/ peri fer 44610 pedo rptl o a 


£A R y G Oo PAI 


Y Los oscenses Nórdicos han cambiado su nombre por el de La Sonrisa De La Iguana a la espera de su presentación en directo. ¡Lo suyo es el pyscho- 
Detroiebily! 

Y ¡Temblad, malditos! Acaba de aparecer la nueva maqueta de Los Muertos conteniendo material altamente explosivo: psycho-conga, música para 
telelíms conosvos, piezos de gunbo-rash, un remix de su «Mod Doctor Wong» y uno de los lemas más inquietantes de los úlinos tempos, «Congas Secret». Bos poro muy exigentes. 

Y Precisamente en la última aparición pública de Los Muertos en Huesca hicieron su debut como teloneros, Broca, un novísimo grupo oscense de heavy 
boturo que porecen tener como infleencios a Grand Funk, Chrste |, s, los de eYelow Riven), Metalica, Beosíe Boys y barbaridades simiores. Aunque saleron encopuchodos o la manera Residents, pronto se descubrió su 
verdadero personalidad: Miembros de Mestzos, Los Del Trasmuro y Lo Sorriso de la Iguano. 

Y Tras el éxito de su «Apuesta por el rock 8 roll» (maxi), los zaragozanos Más Birras editan ahora su mini-LP «Al este del Moncayo» con abundantes dosis 
del poderoso rock 8. roll Con Grabaciones Interferencias, of course. 

Y Por fin ha visto la luz «Monegros», el LP editado por 21 Records que recopila la labor de cuatro grupos maños encuadrados todos ellos dentro de una 
linea pop-rockero. Son los Intusos [antiguamente Inógenes de Archivo], Pekora Joms (yo duelos, Ferrobos y Edtaños en el Coche (que oporecen tonbién en el recente disco ediodo por la D.G.A. con el nombre de 
Escuela de Vienol 

Y La Década del Arte, uno de los grupos oscenses con más solera, acaba de disolverse tras la grabación de una exquisita maqueta llena de pulidos temas 
pop. Shi. 

Y La sala En Bruto de Zaragoza ha celebrado recientemente su primer aniversario con una fiesta en la que han intervenido, entre otros, Los Muertos y Los 
del Trasmro. Desde su reciente: reapertura hon posado par la sola importantes oracciones intemacionales del coltre de Fuzztones, Flesh For Lulu o los Fleshiones. 

Y B's T. Toys es el paródico nombre del primer experimento hip-hop maño. Guitarras afiladas, citas de Silver Convention y guiños a los Beasties se dejan 
len su temo «No somos Beosíe Boys» que, lomentoblemente, no se incluirá en el sompler promovido por la SER de Zaragoza (da Coch] próximo a adtorse 

Y La nueva sensación de la escena oscense se llama Carnicería Carnicer, un grupo que logra con éxito la fusión entre poesía y rock. El poeta Javier 
Comicer [que en Borcelono ya había coloborado con los Hunilados] junto a Felpe Gorzo y miembros de La Azotea construye uno música trágico y violento que mezcla a Mar Oro Vez con boleros. songrantes y referencias. 
ol N.Y.C. Hardcore. Porece ser que yo fenen contactos con olguno compoñío, Rápidos que son los chicos. 

' John Landis Fans ha grabado recientemente en San Sebastián una magnífica maqueta con cinco temas por los que sobrevuelan violines, sitares y demás 
adtomentos psicodélcos. Incluyen uno versión feroz e inusual del «Wild Hing» y buscon desesperadomente un contocto dispuesto a editor semejante derroche de buenos ideas mejor gusto. 

Y Ya circulan por los bares y emisoras de Huesca las nuevas maquetas de Artículos de Cuero (punk £ roll), Q-3 (rock colejero), Guantes de Seda 
HazzAurk), Torantos (rumbo:salso] y los novismos Puro Vicio jazz-funk 100). MN LUIS LLES 
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“Y Tan sólo unos meses cuenta de vida la última bando sevillana Sexto Sentido, que en tan poquito tiempo han grabado una maqueta en Sonotone S.A, 
¿an unos resulados inmejorables. Sus membros, que provienen de grupos como Uso Tópico o Fomok $. Ci, no poron de curérselo para dore o conocer y hocer legor a todos su músico. Su moqueto, producido por).M 
Sogrsl, contiene ses lemos, corgados de rimo y de sensules melodis, Buenos textos y mucho le en lo que hocen les depora un imegoble éxto. Suerel 

Y Otro grupo que se ha lanzado entre el terrible calor del sur ha sido Ragtime, Aunque la idea surge en noviembre pasado, ha sido durante el verano 
cuando realmente ho empezado o funcionar lo cosa. Cinco miembros más un tío de vientos son sus componentes. ¡Graboron uno moqueta «Cora al Soul, que les ha obierto puertas pora darse a conocer y hacer algunos 
buenos conciets por la región. Basado en ramos negrodes están doramente influenciados por gente como Jos Jocison o Roy Chores. Mucho Sod y Rin. Un gon proyecto poro una gran banda. Todos esperomos que 
lo coso coninúe. Hosto chora lo que tenemos es una moqueto bastantes cuñosa que yo se pincho sn descanso en algunas emisoras locales 

Y Y ol úllimo grupo Rockandholl que tenemos por aquí son la gente de Garganta Seca. En ton sólo algunos conciertos ya se han hecho con un fiel público 
Que no se pierde m uno de sus actuaciones, Rock and Roll en el más puro estlo, pora estos tiempos «que corren». 

Y Nuestros queridos Pata Negra si que han hecho un buen veranito de conciertos. Con Antoñito «Smash» a la batería, los inigualables ases del Flamenco 
Rock no poron de rosgor sus guarros mezclondo composes de genuino RockandRoll con rimos rumboides y flamencos. Esto gente sí que se lo hoce bien. M PABLO SPEED 
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Y ¡País! Midnight Records lleva varios meses intentando comprar unos cuantos cientos de LPs de los Negativos para su 
venta en Estados Unidos. Hasta ahora sus contactos con PDI, la distribuidora nacional del álbum, no han recibido ninguna respuesta. La desidia del sello 
catalán es tan grande que Midnight ha tenido que dirigirse al propio grupo y a esta revista para sacar adelante la exportación. Lo mismo puede decirse de 
Dial, a quienes tanto Midnight como un pequeño sello francés intentan desde hace tiempo comprarle copias de los Mockers y parte de su catálogo de rock 
and roll con decepcionantes resultados (tampoco han respondido). ¿Pero qué coño pasa? 

Y Hablando de los Negativos. A finales de verano estuvieron en Madrid dándole los últimos toques a su segundo LP. 
Además tienen listos unos cuantos temas inéditos para aparecen en recopilaciones alemanas e inglesas. Kaleidoscópico man, kaleidoscópico. 

Y Y es que la aldea global psicodélica cada día es más cosmopolita. Por Los Angeles corre una recopilación de 60s punk 
europeo que cuenta con la imponderable representación española de Los Salvajes -lo más psycho que ha habido jamás en este país — y su insuperable 
«Soy Así». Si te interesa acude a la tienda de Rhino Records. 

“Y Cambios en The Pantano Boas. Cuando ya están a punto de grabar su primer LP para Dro han sustituido al guitarra 
—incompatible de carácter por otros dos nuevos miembros, rítmica y solista, procedentes de Dincremea. 

“Y Unos abren y otros cierran. El Zeleste nuevo ya está en funcionamiento desde el verano. Los que han ido dicen que 
parece un hipermercado o algo similar (ya sabes, con cajeras a la salida) y que resulta un poco impersonal Pero en lo que todo el mundo coincide es en 
que el local está excelentemente dotado para las actuaciones en directo (se barajan nombres como Bryan Adams —¡NO!- y Tom Waits) 


Y Radio Pica vuelve a la carga. La UNICA emisora honesta de la ciudad ha resuelto sus problemas con los abusananos de 
la Generalitat pagando San Pedro canta- y ya dispone de los permisos pertinentes para volver a emitir. Nos alegramos. 

W A estas alturas ya se habrán celebrado las Fiestas de la Mercé, pero en el momento de redactar estas líneas todavía 
faltan varios días. Se rumorea que este año viene gente como Chuck Berry, Bo Diddley, Fleshtones, Flamin' Groovies, Dave Edmunds y Doctor Feelgood. 
¡Hala, hala! 

Y Los Caimanes es el nombre de un nuevo grupo de psychobilly capitaneado, nada más y nada menos, que por nuestro 
colaborador Trashmike. Que no nos pase nada. 

W' Ya está lista la Feria del Disco de este año. Se celebra el 4 de este mes en el mercado del Borne y parece que va a 
contar con más expositores que en la pasada edición (incluyendo varios de allende nuestras fronteras). No te lo pierdas. 

Y Y para cerrar, una extraprovincial. «Oxford Street» es un programa de radio que se emite todos los miércoles de 12 a 1 
de la madrugada en Vitoria. Emiten en el 98, 2 de la FM y pinchan «psicodelia, garage, Tamla, REB, pop art, swinging y otras bestialidades». Puedes ponerte 
en contacto con ellos escribiendo el Apartado 114, Vitoria. También edita en cintas. M JG 


DEL PINO 
MANAGEMENT 


Luis Braille 9, 1. E 

MALAGA 

Teléfonos: 27 77 20 
84 40 52 


EXCLUSIVAS ROCK 
MALAGUEÑO 
ETILICOS 
EXTRAÑOS AQUI 
LA CRIALURA 
AGENTES SECRETOS 


¡PRIMERA EDICION AGOTADA!! SEGUNDA EDICION 
CON NUEVO FLEXI A LA VENTA YA. PUNTOS DE 
VENTA: BARCELONA (RUTA 66, C/ARIBAU 282-284; 
DISCOS CASTELLO, C/TALLERS 7). MADRID (DISCOS 
MELOCOTON, C/ TOLEDO 68). TAMBIEN PUEDES 
PEDIRLO POR CORREO. SOLO TIENES QUE RELLE- 
NAR EL CUPON ADJUNTO Y ENVIARLO A RUTA 66, 
C/ ARIBAU 282-284, 7.? 3.*, 08006 BARCELONA. 


* Deseo recibir un ejemplar del libro «Feed-bock». El importe (1,200 
plos. gastos de envío incluidos) lo haré efectivo mediante: 

D Cheque bancario al portador barrado 

DGrro postal n.2 ........ 

NOMBRE Y APELLIDOS | 


DIRECCION: A | 
PROMO OSA 
en discos Cambayá Records JERNS : 
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LOS SECRETOS 


CONTINUARA... 


DISPONIBLE EN LP MC Y COMPACT DISC 


GIN PRUNES 


The faculties of a broken heart 


THE VIRGIN PRUNES 


EL LIBRO 


Se ha de reconocer. Las Virgin Prunes, 
unque en esto cosa no se haya contribuido precisamente o elo, se 
están comiendo en wo bondo de cubo. lo ed 
póstumos -yo comentados aqu y el inicio de unc 
por porte de su der Gom Frdoy con un cover del sionino «You 
Can't Alwoys What You Wont»= son epsodis menores en lo sino 
conorización del gupo ifondés si nos atenemos dl hecho de que 
hoyo oporecido «The Focultes OF A Broken Heart». Un bonito y 
completo lbro dl que, independentemente de lo opinión que nos 
on los Prunes, se le ho de reconocer su mérto. Ediodo y 
coordinado por el suizo Ral! Vaselor, es un exhousivo y fonóico 

on 
iclosidod todo lo porofemala: hagiogrófico usudl en 
estos cosos. Edensos entrevistas y epístolos con todos y codo uno de 
los vignoles, duraciones y monuscrlos de estos, copiosos y roros 


MAS BIRRAS 


CUESTION DE LONGANIZA 


Desde que hace ya tiempo 
Labordeta, ese melancólico artista de 
recia raíz, cantara aquello de «esta 
tierra es Aragóm», nadie se había 
atrevido a declarar su amor a este 
país marcado por el sol, el viento y el 
alcohol. 

Más Birras —quienes por cierto bruju- 
lean con un precioso tema de aquél- 
ponen voz y sonido a una canción de 
Gabriel Sopeña -vocero de Ferrobos, 
ese difícil grupo local- titulada «Mal 
dita sea mi suerte» y en la que junto 
al chorizo y la longaniza aparece el 
calor increíble de la voz de Mauricio y 
una rendida declaración de amor: 
«Los amigos de la taberna me dicen 
que el agua de mayo está al caer, 
pero al este del Moncayo sólo hay 
sed y un desierto para correr. Y 
maldita sea mi suerte por quererla 
como si fuera mi mujen. Este tema 
unido a otros tres: «Oh Ana», una 
bolinga canción de fuego de campa 
mento; «Voces de tango», la bonita 
balada que apareciera en el histórico 
máxi de Menos 15 y la persuasiva 
«Apuesta por el rock 8. roll»; compo 


nen el primer maxi en la historia de 
Más Birras -veterana banda local 
que comenzó llamándose Golden 
Zippers- publicado por un naciente 
sello local, Interferencias, que cuenta 
con el placet de Dro. 

Más Birras —como su nombre deja 
bien a las claras- practican un rocan: 
rol que mira a Gene Vincent, a Dylan 
o a Duncan Dhu pero aderezándolo 
todo con un inevitable toque maño 
que está tanto en la voz de Mauricio 
como en el saxo trapero de Mariano o 
la imperturbabilidad de Miguel y Víc- 
tor. Y por supuesto en las letras. La 
somardería que destilan esos temas 
sólo surge el contacto con la birra y 
el cierzo. Para colmo Mauricio es 
capaz de sacar su verdadero rostro 
en esas canciones que hablan de 
huir al mar o de esa chica en un tono 
realmente enternecedor 

El siguiente paso de esta banda es 
un miniLP que verá la luz el próximo 
otoño. Y, de verdad, si te gusta el 
rocanrol no los dejes de lado. 
Contactos: Discos Linacero. San Mi 
guel, 20. Zaragoza WJ.J. POTAX 


LA 


de hocerse con apo 


de sus pógios, se 
Smih, Bono y M 


OCTUBRES/ 


PRODUCCIONES 


IGUANA 


————P RES EN/TA 


DIAS LA BATALLA DE LOS GARAJES 
THEE FOURGIVEN 


THE UNCLAIMED 


LEE JOSEPH 
LS 


A AOS 


TODOS LOS MARTES EN 
22,30H0BAS 
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NUNCA VOLVERAS A SER EL MISMO 
DESPUES DE ESCUCHAR 


«A SHAKIN' EXPERIENCE» 


Un espeluznante LP editado por rua == con salvajes apariciones de: 
RUTA 66 en estrecha colaboración [a ALEX CHILTON 
con TWINS y NEW ROSE, s THE PRIMEVALS 

Especialmente concebido para que JOHNNY THUNDERS 


SHAKIN 


sus escalofriantes sonidos retumben PSYCHE 
en lo más profundo de tu cráneo. » ROKY ERICKSON 
En edición limitada y numerada. EXPERIESr CE THE COUNT 


FORTUNE TELLERS 

THE KINGSNAKES 
DRAMARAMA 

DAMON EDGE 

Rellena el cupón adjunto, RECORTALO —no valen fotocopias= y envíalo a: RUTA 66, C/ARIBAU 282-284, 7. 3.* — 08006 BAR- 
CELONA. 

Deseo recibir una copia de «A Shakin' Experience». El importe (1.100 pras., gastos de"envio incluidos) lo haré efectivo mediante 

O Giro Postal m2 .... Pe e : . , 

O Cheque bancario al portador barrado 

NOTA IMPORTANTE: En caso de escoger el cheque bancario como forma de pago se habrán de añadir 150 pras, extras al importe 
del disco. 

NOMBRE Y APELLIDOS 


Una pieza de coleccionista 
únicamente a la venta a través de 
RUTA 66, 


DIRECCION -...+.-.2 z 

POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA OS ar NACION 
TELEFONO . AAA 


CAMISETAS RUTA 66 


¡Una colección de T-Shirts UNICA! Edición limitada p: coleccionistas. 100 % Algodón. Blancas. Manga 
Corta. Tallas Mediana y Grande. Diseños Exclusivos. ¡Date prisa!! Sólo aceptamos pedidos hasta el 30 de 
Julio. ¡SOLO 1.550 ptas.!!! 


SMS 


/ A 
Ref. 006 Ref. 007 Ref. 008 Ref. 009 


CUPON DE PEDIDO Deseo recibir las siguientes camisetas (especificar cantidad y ta- 
Ref. T Talla | Cantidad El importe (gastos de envio incluidos) lo haré efectivo median- 
te: 
O talón adjunto al portador y barrado 
E O giro postal n.2 
55 NOMBRE Y APELLIDOS 
11 DIRECCION . 
POBLACION . 
- PROVINCIA NACION . 
Ref. 001 STOOGES/RAW POWER (mirar n.17 y18 de RUTA) TELEFONO 
Ref. 002 VELVET (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) Ref. 006 THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE (¡¡NUEVA!!) 
Ref. 003 AGOTADA Ref. 007 ELVIS PRESLEY (¡¡NUEVA!!) 
Ref. 004 ROBERT DENIRO (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) Ref, 008 CLINT EASTWOOD (¡¡NUEVA!!) 
Ref. 005 ULTIMO FILA (mirar n.2 17 y 18 de RUTA) Ref. 009 THE SONICS/PSYCHO (¡¡NUEVA!!) 


¡Reserva la tuya ya enviando el cupón de pedido y el importe a RUTA 66 C/Aribau, 282-284, 7.9 3.2 08006 Barcelona! Se trata de tiracas límitadas que se 
agotan rápidamente. 


DAVE ALVIN 
RADIO 
FRONTERIZA 


El día de la independencia 
descrto por Dove Ahin, lider de los 
Blosters, en lo conción con que se obre 
su LP en soltario hiene poco que ver con 
lo alegría de la fiesta nacional americano. 
En «fourh Of July», primer cone de 
dEvery Night About This Time», el proto- 
gonista vuelve a cosa del trabajo, pero 
las cosos ya no son como antes. Elo 
pogo los luces y llora en lo oscuridad. El 
se queda sentodo en lo escalera, apu: 
rondo un pitilo, mientras unos cos mexi- 
conos juegan con fuegos articles 

El resto es porecido, o peor. «Á veces 
cubo a uno myer/De que mí corazón 
songre/A veces culpo ol dnero/Y a ve- 
ces me culpo o mío, conto en el segundo 
temo, elong White Cadillac». El cone que 
da fiulo ol disco lo mismo. En «Romeo's 
Escope» lo coso se onima. Aqui los 
Alighters, el grupo de omigos que le 
acompaño, echon chispos. Es músico 
americano, nado más y nada: menos. 
Dove porece reencomorse por momentos 
en Jerry lee Lewis. «Broher On The Line» 
cierra la coro con un loque de tristeza 


EN 


crepusculor dibujado por uno armónico 
oxidado y el von de David Hidolgo llos 


Lobos) 
En lo seguno cora tres cuartos de lo 


mismo. «Jublee Tramo al 


rofuro de uno vieja locomot 


insiñuante, da 
poso o «For Away» y esta a lo potente 
«New Tottoo». Y ¿antes de que hayamos 
olvidado el rhythrp and blies impactante 
de «You Got Me», se despiden con otra 
historio de omores coducodos, «l Wish lt 
Wos Soturday Night». Se noto que Dove 
tenía que dor solido a es 
lo ha hecho poñóndose de un nu- 
meroso equipo de colaboradores entre 
los que destacan Greg leisz [guitarras], 


(armónico y teclos). Sin olvidar 
idos como Al Kooper 
[órgono] o Steve Berlin (soxo y productor 
del invento junto a Mark Lineti) 

«Every Night About This Time» es, ode 
más del 1P en soltaro del olmo de los 
Blosters, la mejor manera de pasar el 
próximo sóbado por la noche. [Pidelo a 
Wid Thng Incorporated, Ap. de Correos 
24255, Borcelono. MM. TORRES 
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W Tras el período estival, que siempre supone un parón en las actividades de la city, Madrid recobra 

nuevomente su pulso. Por ejemplo, Agapo, el club sito en la calle de la Madera, y que durante la temporada 86/87 ho desplegado una actividad y excitación 

inusitado, con grandes conciertos, tanto nacionales [Angel y las Guys, los Enemigos, Ronaldos, Cardíacos, Sex Museum...] como internacionales (los Corayos, 

Coronados, Kid Pharaon 8. The Lonely Ones, Fixed Up, Botmen, City Kids, Scurs, Thugs, Shoulless, Fortunate Sons, Joe King Carrasco], se dispone a superarse en la 

temporada que comienzo. Cuando hayas leído estos lineas ya habrán pasado por su escenario dos bandas gabachas, les Sheriff y The Shiters, Salvador con sus 

Torzen pee un repertorio 60's] y la banda más prometedora de entre los novísimos de la ciudad, los Macaná. 

Y Afortunadamente los chicos de La Herencia de los Munsters no sólo se dedican a sustraer preciados 

elemplores de los colecciones ojenas de singles, sino que también editan EP.'s., como el que han hecho con cuatro temos de, [uno cada grupo), Spacemen 3, Surfin" 

Lunos, Sex Museum y Los Enemigos, aunque a decir de Josele hayan hecho una chapuza con la velocidad del tema de estos úlimos a la hora de hacer el corte, 

v Otro fanzineroso que se lanza a la edición de discos es nuestro compañero Juan Hermida, editor del 

documentado y recomendable Romlar D, quien se lanza a la vorágine de lo industria discográfica con un E.P. de los Outsiders, una magnífica banda holandesa de la 

jundo mitod de los 60's 

v Creepshow Records es el nombre de otra nueva compañía independiente de la city, salida del esfuerzo 

de parte de Masacre Productions y otros francotiradores de su calibre. De momento dos singles, uno de los Macanó y otro de The Wild Rescuers son su objetivo, 

amén de olgún disco de grupos extranjeros que no dicen ya que, al parecer, hay mucho buitre. 

W La que quizás pueda ser la sorpresa del 87 en cuanto a pop-rock se refiere viene de Deba, Guipúzcoa. 

Van a posor durante este mes de octubre por el circuito de dubs de Madrid, suenan a Undertones, Jam, Buzzcocks y otras cosas recomendables, y gozan de lo 
rotección de Kike «Bola» Turmix. Se llaman A Sonto De Qué. Quédate con su nombre. 

y Discos nuevos a la vista de La Coartada y de los Negativos, por cierto, dos de estos últimos (Carles y 

Volenf] se van a pasar una temporadita en el ejército 

W Vuelven los Lyres, concretamente en noviembre. No vas a tener disculpa si te los pierdes. 

Y No hay nada como viajar para sorprenderse. El día veinte de agosto fue visto en la localidad 

guipuzcoana de Debo, Coke, el cantante de los Ronaldos, eran los ocho de la moñona, y estaba en un dudoso estado efflico y en actitud de correr un encierro de 

toros. Señorl, nosotros que pensóbomos que tan sólo los Enemigos y el Turmix eran aficionados a esos menesteres. 

Y Al Cool y los Efectos, la banda burgalesa de la que ya se habló en estas páginas, han cambiado de 

nombre, llamándose ahora los Ratones. Disponen de una jugosa maqueto. 

W ¿Hasta cuándo va a ser necesario aguantar un grupo tan baboso y chorra como los Móviles? 

Y Juan Verdera, ex-bajista de los muy Mlorados Derribos Arias, se ha montado un coqueto estudio de doce 

pistas en la madrileño plaza del Dos de Mayo. Se llama Audifono y puedes contactar con él en los teléfonos [91] 521 57 25 y [91] 234 86 90. Los precios son de 

lo más ajustaditos y los resultados realmente buenos. 

W Y la radio de Madrid sigue sin funcionar. La programación de la emisora de la Comunidad Autónoma, 

Onda Madrid, es bostante penoso, si excepluamos el magnífico programa de Manolo Calderón «El Paso», de lunes a jueves a las nueve de lo noche, y en cierta 

medido Fernando Gorcía con su «Sin Croquetas», digo «Sin Nicolina», de cuatro a cinco de la tarde, también de lunes a jueves. MEL OSO Y El MADRONO 
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DIAGONAL 571 
08029 BARCELONA 


QUERALTO 3. La n.” 1 en 
compra-venta de Barcelona desde 
1956. ¡Inaugura nueva tienda en 
Tallers 81 (junto Plaza 
Universidad)! Compra-Venta. 
Grandes Ocasiones. Discos, 
Cassettes, Compact-discs. A la 
venta discos, LPs y cassettes desde 
100 ptas. y singles a partir de 50 ptas. 
Seguimos comprando al máximo de 
precio toda clase de discos y 
cassettes. 


Nota: En Queralto 3 y presentando 
este anuncio (no se admitirán 
fotocopias) obtendréis un descuento 
especial del 20 por ciento sobre 
cualquier artículo. 


Estamos también en San Pau 2 y 
17 (junto Ramblas, metro Liceo) 
Barcelona 08001. Telf. 302 23 95. 
(No mantenemos correspondencia) 


Ss 
5 


s SM - Led 


Tras unas merecidas vacaciones, vuelven a estas páginas las noticias, anécdotas, rumores o simples calumnias 
das por el mundo pop anglosajón, que, por mucho que nos pese, sigue siendo el que manda. Empezamos con un par de sentidas despedidas. 
John Hammond! Hammond fue el hombre que descubrió, entre otros, a Billie Holiday, Count Bassie, Benny Goodman, Aretha Franklin, Bob Dylan, 
Springsteen o Stevie Ray Vaughan. CBS no poseería un catálogo tan fuerte si Hammond no hubiese trabajado para la marca durante 53 años. Murió 
¡Su apartamento de Manhattan el pasado 10 de julio. No se le olvidará. También nos ha dejado un excelente songwriter: Boudleaux Bryant, creador de 
para los Everly Brothers como «Bye Bye Love» o «Wake Up Little Susie». Murió el pasado 25 de junio. 
Mick Jagger tiene ya listo un segundo LP en solitario: «Primitive Cool». Por su parte, Keith Richards ha firmado un contrato 
soltario con Virgin. Al parecer, Keith está dispuesto a vencer su natural aversión a tocar sin los Stones. Que sea para bien. 
Y Michael Jackson, un poco más bobo cada día que pasa, ofreció 500.000 dólares al London Hospital Medical College por 
estos de John Merrick, el Hombre Elefante. Al parecer, desea añadir el esqueleto de tan singular personaje a su colección de mascatas y antigúedades. 
La respuesta por parte del hospital fue rotunda. Los huesos de Merrick... NO están en venta. 
UN El gran Wilson Picket puede ser condenado a 5 años de cárcel si se le halla culpable de los cargos que se le impusieron 
utilizar un arma de fuego tras una riña en un bar hace tres años. Picket asegura arrepentido que no sabía que el arma estuviera cargada. 
W Dee Dee Ramone ha grabado una rap-song. Se llama «Funky Man» y, suponemos, le ganará más de un enemigo entre 
Mes tens del grupo. Está en su derecho. Lo mismo ocurre con el cómico Pee Wee Herman, el idolo de miles de niños y niñas americanos, que ha grabado 
Upa histérica versión de «Suríin' Bird» para la banda sonora de «Back To The Beach». Los fanáticos de este clásico del punk-surf pueden encontrar la versión 
Pee Wee en single. 
Brian Wilson vuelve del limbo de los genios alienados con un disco en solitario que podría titularse «California», «10.000 
Ufintes De Cristo» o, simplemente, «The Brian Wiison Album». Es su primer LP en solitario y responde a su deseo de desmarcarse en lo posible del mito 
ch Boys. De las cien y pico canciones grabadas, sólo una docena llegarán al vinilo. Es suficiente. 
Joe Ely ha firmado contrato con Hightone, el sello de Robert Cray, y dispone de material fresco: un LP titulado «Lord Of 
The Highway». 
W La película musical del verano en Estados Unidos ha sido «La Bamba». Como biografía del malogrado Ritchie Valens 
Mfacasa miserablemente. Como tributo al cantante chicano que murió en el accidente aéreo que acabó con Buddy Holly y el Big Bopper tiene un pase, Los 
Lobos firman buena parte de la banda sonora. El resto se lo han repartido Marshall Crenshaw, que en el fm interpreta a Holly, y Brian Setzer, que da 
sida a Eddi Cochran, entre otros. Próximamente en nuestras pantallas. 
Y Philip Lithman, a.k.a. Snakefinger, murió de un ataque al corazón el pasado 1 de julio depués de un concierto en Lintz, 
"Busta. El guitarrista, que se dió a conocer colaborando con los Residents, tenía 38 años. El mismo día de su fallecimiento se publicaba su nuevo single: 
líThere's No Justice In Life». ¿Premonición o simple casualidad? 
"Y Alex Chilton dispone de nuevo LP. Incluye cuatro temas nuevos y siete versiones, entre éstas una de «Volare». Su título: 
sign Priest 
MW El Rey Hassan de Marruecos prohibió url festival pop en el que iban a actuar grupos internacionales (el más conocido 
¡ss Big Audio Dynamite), cuando se enteró de que sólo un 10 % de los escolares marroquíes habían aprobado los exámenes de fin de curso. Sin comen- 
Mano. 
MW El primer LP en solitario de Robbie Robertson (The Band) ha tardado tres años en hacerse realidad. Han colaborado en 
“a grabación nada menos que Peter Gabriel, los Bo-Deans y U2, estos últimos colaboran en dos temas. Robertson adVierte a los seguidores de The Band 
e su perspectiva musical ha cambiado en los últimos tiempos. Esperemos que su talento siga intacto. 
«The Doors Live At The Hollywood Bowl» es el segundo vídeo oficial de Jim Morrison y compañía. Incluye un concierto 
“completo del grupo en 1968, banda sonora remezclada digitalmente, y una versión extralarga de «Light My Fire». El disco del concierto está al caer. 
“Y'_John Fogerty interpretó, por vez primera en solitario, algunas canciones del repertorio Creedence durante un concierto 
'gelebrado en Washington en beneficio de los veteranos de Vietnam. No podía haber encontrado una mejor ocasión, ya que las canciones de Creedence 
eran las favoritas de los soldados americanos en Vietnam. Junto a Fogerty, actuaron en favor de la organización Welcome Home artistas tan populares 
somo Stevie Wonder, John Sebastian y Crosby, Stills y Nash. 
MW El renacimiento blues es un hecho consumado, como así lo confirman los 550.000 asistentes al Annual Chicago Blues 
Festival celebrado el pasado mes de junio en el Grant Park de dicha capital, Durante tres días, se tumaron en el escenario figuras tan legendarias como 
Albert Collins, James Cotton, Little Milton o Carl Perkins, además de muchos otros artistas menos conocidos. Según los especialistas, el actual auge 
"del blues se debe en partes iguales a la revalorización de la música americana y al éxito popular de gente como los Fabulous Thunderbirds, Robert Cray o 
¡Siene Ray Vaughan. 
“Y El nuevo LP de los Cars responde por «Door To Door y va a salir el día menos pensado. 
“Y El nuevo LP de R.E.M., «Document», estará en las tiendas cuando leas esto. Fue grabado en Nashville con el productor 
'Scott Litt en los controles (Litt ha trabajado antes para los DB's y Katrina And The Waves). Son once canciones, diez propias y una Versión de un tema de 
MWíre, con las que el grupo pretende lograr «un disco más duro» que los anteriores. También anuncian gira europea para el próximo año. 
“Y Una de las mejores bandas-por-descubrir del mundo se ha encargado de la banda sonora de una video-película titulada 
'Alondo Manhattan». Son de Nueva York, se llaman Chain Gang y llevan en el ajo desde 1977. Entre sus hits subterráneos se encuentran «Pictures Of Dead 
Presidents», «Kil The Bouncers At The Ritz» y «l Read». Descúbreles antes de que algún listilo lo haga por ti. 
Y Mattel, la marca que ha inundado el planeta con muñecas Barbie, está teniendo problemas a la hora de dar con la 
'wersión de came y hueso de su nueva creación: Rocker Barbie. La fima puso en marcha un concurso para elegir a una señorita y lanzarla en el mercado 
/pcp, con producción de Giorgio Morader incluida, como la representación humana de Rocker Barbie. No tuvieron suerte y han tenido que contentarse con 
ina modelo que canta en play-back. 
Y El pasado 4 de julio un equipo de músicos norteamericanos, entre los que se incluían Santana, James Taylor, los Doobie 
Brothers y Bonnie Raitt, actuaron en Moscú junto a grupos rusos en lo que se ha llamado Interdependence Day. El festival no fue otra cosa que una 
medida propagandística por parte de Gorbachev y compañía para demostrar que las cosas si están cambiando en la Unión; medida que fue aprovechada 
por el promotor Bill Graham para colocarles un cartel, que Raitt, resulta prehistórico. La próxima vez que vayan los Ramones o los Dead Kennedys. WM L.J. 
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KEVIN AYERS Bananamour. 1375 - | LUCKY SEVEN Gel Lucky 1575 
PHIL ALVIN/Blasters) Unsung 1575 | LYNYRD SKYNYRSD Second Helping 1275 
BAND The Band 1275 Pronounced Lehnerd 1275 
Music From the Big Pinks 1275 | MAKIN TIME No Lumps of Fat 1475 
SYD BARRET 1*+2* LP 2175 Time Trouble and Money 1375 
BEACH BOYS Party 1275 | MATCHBOX Going Down Town 1475 
Surter Girl 1275 | METEORS — Stampede + Monkeys 
BIG STAR 1 Record 1475 Breath (2 LP) 1975 
Radio City 1475 | MIGHTY CAESARS Acropolis Now -. 1575 
Sister Lovers. 3? LP 1475 Live in Rome 1575 
BONZO DOG BAND Let's Make Up. 1575 | MILKSHAKES Revenge 1575 


po La Back lo Basles (12 42% 


1715 

UZOOCKS Love Bes 1275 
Another Music 1275 
Singles Going Steady 1275 
BYRDS Younger Than Yesterday —— 1475 
Sweetheart of the Rodeo 1475 
JOHN CALE Vintage Violence. 1475 
CAPTAIN BEEFHEART Strictiy Personal 1375 
Bluejeans 8, Moonbean 1275 
CELIBATE RIFLES Jurpid Misma .. 1275 
CHESTERFIELDS Ket! 1375 
ALEX CHILTON Docoment 1575 
Like Flies on Sherbert 1575 
CHOCOLATE WATCH BAND 44 1575 
CHORDS No One ¡s Listening 1375 
COCTEAU TWINS Moon 8. Melodies. 1575 
AY COODER París Texas 1575 


JULIAN COPE World Shut Your Mouth 1575 
COUNT FIVE Psychotic Reaction... 1475 


CRAMPS Smell of Female 1175 

Rockinreel in Auckland 1675 
CREAM Fresh Cream. 1275 
DAMNED But not Forgotten 1475 


DOORS Live at the Hollywood Bow! . 1375 
DOWLINERS SECT Cross Section... 1575 
NICK DRAKE Heaven ín a Wild Flower 1175 


DR. FEELGOOD Stupidily. 1275 
STEVE EARLE Guitar Town 1575 
Ex O, 1575 
1575 


Early Tracks de 
EIASTUNZENDE. NEUBATEN Fuenf 
OK Enisow ¡Don Sander me... 1478 

Casting the 
EELESS ÓN BAZZA D Oran... 1878 
EYES Scene but not 1375 
FABULDUS TRUNOEABIROS “Hor 

1675 
FALL This Nation is Saving Grace 1575 
FEELIES Crazy Ahyinms 1575 
FOURTUNATE SONS Hammerhead 


cds 
FUZZTONES She's Wicked (MX) -—- 1175 
Bad News Travels Fast (MX) .-. 1175 


GENERATION X Generation X 1675 

JEREMY GLUCK (BARRACUDAS) / 
Knew Buffalo Bill. 1475 

GODFATHERS Hit by Hit 1375 


GUANA BATZ Live Over London 1575 
GUN CLUB Danse Kakinda Boom... 1575 
HALF MAN HALF BISCUIT Back ín the 


Dhss again 1475 
JIMMY HENDRIX Axis Bold as Love 1275 
Electric Ladyland (2 LP) 1715 
HUSKER DU New Day Rising 1475 
Candy Apple Grey 1675 
Warehouse songs (2 L?). 2175 


JAZZ BUTCHER Eg Questions... 1575 
FLACO JIMENEZ Texmex Breakdown 1575 

San Antonio Sound 1575. 
JON 4 THE NIGHTRIDERS Sampedo 1575 
K ¡Mod Band) Le 


LAMBRETTAS Kick Start. 1575 
LET'S ACTIVE Big Plans 2. 1575 
RICHARD LLOYD Field of Fire dere 


LONG RYDERS 10-5-60. 
LOUNGE LIZARDS No Pain lor Cakes sen 
LOVE Love. 1475 


Forever Changes vn 
Capo 1275 
LOVE TRACTOR This Aínt .... 1575 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —] a 3 discos- 


MILSHAKES VERSUS PRISONEAS | 1478 
MIRACLE LEGION Surprise Surprise 1575 
MODERN LOVERS Original Modern 


Lovers 1575 
MOMENT Work Gets Done (MOD) ... 1375 
MOOD SIX The Difference /s 1415 
NEW YORK DOLLS 12+2* LP'S... 1875 
PHARAONS Blue Egypt 1575 
POGUES Red Roses for me 1575 
Run Sodomy 1575 
PREFAB SPROUTT Swoon 1575 
PRIMITONS Happy all the Time... 1475 
QUICKSIVER M.S. Happy Trall 1275 
RAMONES Road lo Ruin 1275 
It's Alive (2 LP) 2175 
REM Murmur. 1275 
Chronic Town 1375 
JOHNNY RENNO 8 THESAKMANIACS 
Full Blown 1575 
RESTLES Why Dont you 1575 


RICOCHETS Made /n the Shade... 1575 
PAUL ROLAND Danse Macabre 1575 


ROLLING STONES /* LP 1575 
Out of our Heads 1575 
Beggars Banquet 1575 


Let it Bleed 
ROSE OF AVALANCHE sf avalanche 1375 
PETER ROWANS 4 THE RED HOT . 1375 
SAM THE SHAM 4 THE PHARAONS 
Best of. 


SCIENTISTTS Human Jukebox 1575 
SHARKS Phantom Rochers 
SHOP ASSITANSTS Shop Assistants 1575 


a 4 THE FAMILY STONE Fresh... 1475 
ITHS Louder Than the Bombs (2 LP) ce 


Ea OUT Evo 
, 157 
souIRE Singles Album 1575 
CHRIS SPEDOING Mean'n'Moooy... 1575 
STIFF LITTLE FINGERS Hanx 1375 
STING BAYS Essential 1475 
ryptic and Coffee Time 1575 
STANELERS La Flo 1275 
Live Xcer. . 1275 
Black 8 White 1275 
Battus Norveglous 1275 
No More Heroes. 1375 
SWEET /t's Sweet Hits 1575 
JAMES TAYLOR QUARTET Mission Im- 
possible (Prisioners instrumental) . 1275 
TEARDROP EXPLODES Wder 1275 
THAT PETROL EMOTION Manic .... 1475 
THEM Them 1275 
Agaln 1275 
GEORGE THOROGOOD £ THE DESTRO- 
YERS 1475 
More G.T. $ The D. 1475 
UNDERTONES Undertones 1275 
Hypnotised . 1275 
U-2 Wide Awake (Live) 1675 


VAGINA DENTATA ORGAN Music... 1575 
STEVE RAY VAUGHAN Texas Flood. 1575 

Coundn't stand the weather 1575 
e UNDERGROUND 1969 (2 (4 


TOM VERLAINE Marquee Moon de 
MX) 


(MX) 1175 
MINK DE VILLE Cabretta 1575 
THN WAITS Corazonada 1675 
WALKER BROS Sun Aín'! Gonna ... 1275 
WHO Quadrophenia (2 LP"S) 2275 
WHIRE /deal Copy 1575 
WISEBLOOD Dírtish 1575 
LINK WRAY Live ín 85 1275 
LINK WRAY 8 THE RAYMEN 1475 


C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

28004 MADRID 


DWIGHT YOAKAM Holy de Luxe 
Guitars Cadillacs 
ZOMBIES Begín Here 


PUNK 


CHANNEL 3 After the Líghts 
CHRON GEN Chronic Generation 
COCK SPARRER True Grit 
COCKNEY REJECTS We are the Firm 
CONFLICT Turning Rebellion (2 LP) 
DEAD KENNEDYS Give me Conveníence 
Eranchen Christ 
Bed Time for Democracy 
Too Drunkto Fuck (MX) 
DISCHARGE 1980-86 
ENEMY Last but not Least 
EXPLOITED Jesús ¡s Dead (MX) 
Punks not Dead 
Horror Epics 
Dead Before Dishonour 
FOUR SKINS Wonderful World 


PETER 4 TEST TUBE BABIES Matting 
1 


SHAM 69 Live 8 Loud 
UK SUBS /n Action 
URBAN DOGS No Pedigree 
VICE SQUAD Shot away 


1 
SID VICIOUS € JOHNNY THUNDERS 
1 


Live at CBGB. 
MAGGIE, MAGGIE,DUT, OUT (Recop) 
THIS 1S 01 A Street Punk Comp. 
SKINS 4 PUNKS 0% Polloí Vol. 2 
SOUND OF Ol (RECOP.) 
SURNINS AMSITION A fisio al Pink 
(2.185) 


PEEL SESSIONS (LIVE) 


JOY DIVISION . 
UNDERTONES 
SPECIALS 
BILLY BRAGG 
DAMNED 


FALL 
STIFF LITTLE FINGERS. 


HASIL ADKINS He Sald 

CHUCK BERRY A'N'R Rarities (2 LP) 
SONNY BURGESS 8 LARRY DOWN 
JOHNNY BURNETTTE Legendary (2 


LP) 1 
EDDIÉ COCHRAN 25 TH Anniversary (2 
LP) 2 


BO DIDLEY 1” LP 

Go Bo Didley 
BUDDY KNOX Texas Rockabilly 
CARL MANN Rocking Mann (2 LP) 
OTIS REDDING Best of (2 LP) 
'GRILS ARE FOCKIN (RECOP.) 


RECOPILACIONES 


AT THE CAVERN (MERSEY BEAT) 

BEAT GENERATION 4 THE ANGAY 
YOUNG (MOD.) 

BEYOND THE WILD WOOD A Tribute to 
syd Barret 


BOSS TWANG 

BRITISH R'N'R' 1955-60 

HANG 11 Muttant sur? punks 

LIVE AT ELECTRIC CIRCUS € JOY DI- 
VISION, FALL... 

RAW CUTS VOL. 3 (GERMAN 
PSYCHPUNK) 

SUE INSTRUMENTALS 1959-67 

TEXAS CHAINSAW MASACRE PART 2 

TEXAS FLASHBLACKS VOL. 1 (60'S 
PSYCHPUNK) 

UNICORN TWO (MOD á PSYCHPUNK 
COMPIL., INCLUYE SEX MUSEUM) 

20 CLASSIC INSTRUMENTALS 

MUNSTER FAVOURITES VOL 1 (EP 
Surfinglungs, Spacemen 3, Sex Mu- 
seum, Enemigos 


Suscripcion gratuita a nuestros catálogos y hojas informativas con el primer pedido. 
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1675 
1275 


1575 


1575 
1375 
1575 
1575 
1375 
1575 
1275 
1375 
1275 
1575 
1575 
1475 
1575 
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BOTTLE UPS Boppalina goes west... 1375 

Frantic saloon hoedown 1375 
GREEN GALLERY Green Gallery 1375 
HIDDEN CHARMS Hidden Charms .. 1375 


IN THE COLÓNNADES 5/7 1375 
MARYLAND COOKES Flesh, trash 4 
heat 1375 
NOMADS Where the wol 1375 
Temptation pays double 1375 
Hardware 1575 
PROBLEM Ghandís Bar 1575 
PSYCHOTIC YOUTH Faster faster... 1375 
PUBLIC VEIN With Jove from 1375 
PUSHT WANGERS Here we go agaín 1375 
RED CHECKERS First Stop 1375 
World wide coma 1375 
Good Bars 1375 
SHOUTHLESS Out of reach 1375 
Bowery al midnight 1375 


STOMACHMOUTHS Something Weiro 1575 
VOODOO DOLLS Problems with girls? 1375 
WATERMELON MEN Wilaflowers ... 1375 


WILMER X Wilmer X 1375 
Fula Fula ord 1575 
Djen Gellv 1575 
Underhot 1575 
Tungt vatten 1575 

VARIOS Raw Culs 2. Swedish bea! . 1575 

Les 60's 

DOWLINERS SECT Live /n the 80'S. 1575 

FRIENDS Talkin bout us 1575 

HEPSTARS On stage 1575 
1964-69 (2LP) 1975 

PANTHERS 1964-66 1575 

SHAMROCKS Story (2 LP) 1975 

SHANES 1963-68 (2 LP) 1975 

VARIOS Searchín or shakes. Swedish 
Beat 1965-68 1575 

SINGLES 

BLACKDOOR MEN Goíng herown war 675 

BOTTLE UPS Long gone 575 


CAPTAIN FUTURE /n her kiaws 575 
CORNFLAKE 200 Hey conductor (MX 


COWBELL CRASH, Gary Cooper £P— 575 
DOCTOR YOGAMI Plastic Surgeon .— 575 
GREEN GALLERY Sweet memories... 575 
HIGHSPEED V Baby 675 
HIJACKERS When / get home 575 
IGUANA FUNDATION Oh jsn' lt great 575 
JUKON SPEAKERS Deads man dance 575 

Yukon people 575 
LEGENDARY LOVERS King o/ the world. 575 
MARYLAND COOKIES Dont /íe to me — 575 


NOMADS Night time 575 

Sixteen forever 575 
PINHEADS Live 1984 575 
PSYCHOTIC YOUTH Devils Train —.. 575 
PUBLIC VEIN Carry on 575 
PUSHTWANGERS Love for everyone, 575 

Strangler from behind 575 
SCREAMING DISBUSTER This aínt.... 575 
SHOUTHLESS Insane 575 
SLOBSTER Slobster 575 
SPARKTONES Come one 575 
STOMACH MOUTHS /'m golng away — 675 
SUPREME COURT Ethical crime 575 


WATERMELON MEN Four Sfories.. 675 
WYLDE MAMOTHS A/ the birds 675 


60'S (SINGLES) 


DOWLINERS SECT Caterpillar 575 
ARTIC MELTDOWN EP 4 Bandas 675 
ZETILERS EP 675 
TRAPPERS EP 675 


100 ptas. cada kg adicional) 


THE CHESTERFIELD KINGS 
PIEDRAS Y CHOCOLATE 


Ya hace un año que se rumo- 
fecho esstentemente la visto de los re- 
des de Rochester, y esto vez porece que 
Me es seño. Cuando acaban de publicar 
lo tercer Lo, «Don't open ti doomsdoy», 
les Kings se embarcan en uno promete- 
oe gra europeo que sus fons más 
imponentes esperóbomos con los dientes 
flergos hocia tiempo. 

IND se troto precisamente de un grupete 
¡de sewwolsios advenedizos: los Chester- 
Med Kings conocen el terreno que pison y 
inenen demostróndolo desde que se for 
Iserca olé por 1979. Greg Prevost 
Eno y voz del grupo, tocobo desde 
1973 con los Distorted Levels, con los 
eme en 1978 groboro un single («Hey 
Mier «Red swrls»]. Estos incluian en su 
seperorio versiones de clóscos del goro- 
gepunk, «Psycho» de los Sonics entre 
elos 

Greg, en busco de olgo más seño, 
seco de Andy Bobiuk [bojo), Rick Cono 
ligatorro), Orest Guron [guitarra y órgano] 
y Doug Meech (botera], tros varios ojus 
les que ocoboríon en los casi definitivos 
Chesterfield Kings. Buscobo' un grupo 
ideal con suficiente técnica e ideas pora 
focor conciones que sobrepasaron los 
les minutos, lol como se hacian en 
1966, su año fovorto. Como dio por 
entonces: «vamos a tocor este tpo de 
músico nos escuchen o no». Acusados de 
smples. revivoleros, responde: «cuando 
ShoNo-No vuelven a su coso, es 1983; 
cuando nosotros volvemos a casa, sigue 
sendo 1966». Ademós, si te molestos en 
compararlos con muchos de los nuevos 
estelos del goroge de los 80, te darás 
cuenta de que su sonido, al contrario que 
el de muchos bandos, no fiene nodo de 
forzado, y si mucho mós de sincendod 
Que de pose. 

Tros sus primeros sales, «Exir Da/el ant 
no mracle worken y «Hey lie brda/el 
con only ge you everyhing», en 1982 
publican su primer Lp, «Here ore The...», 
un ólbum que pretende ser un homenaje a 
los viejos grupos de garage que ayudo: 
ron a rescotor. Por ello todas las cancio- 
nes del disco son versiones, y entre ellos 
hoy dlósicos como «99h floor, «No 
woy out», «Sotsfocion guoronteeda o 
«'m going home». En olgunos cosos lle 
gon a superar los originales, convitiéndo- 
se en un verdadero rewlswo para una 
generación de grupos que hasta enton 
ces no .e Sabían atrevido a exteriorizar 
su omor por el punk de los 60, como 
muchos de ellos confiesan sin rubor. No 
sólo fue un álbum pionero, sino que 
sido superado por los que 
aprendieron de él. 

Por esto époco oporecen en el prmer 
volunen de lo «Botalo de los Gorogas». 
recoploción de grupos actuales del selo 


apenas 


NN 


Voxx, con la conción de lo Chocolate 
Wotch Band «Are you gomo be Ihere [ot 
the love-nj». Se dice que Greg Prevost 
preside un dub de fons de dicho grupo, 
Imiado o sólo cien personos. Asmismo, 
del lp se extroe un single [dim going 
home/A dork comen) 

Hasto 1984 los Kings no don señales de 
vida, dedicándose o trabajar el directo, 
con ociuociones que nadie duda en colif- 
cor como mogistrales. Es entonces cuon 
do publican el single «She told me les/ 
I've goto way wih gris». Lo coro A seña 
un odelonto de su segundo Lp, aunque en 
uno nueva versión. «Stopl» oporece a 
finoles de 1985 y a pesor de contener 
doce jugosos conciones, no llego a la 
medo hora de duración. El sonido de 
«Stopl» es un poco más Iimpio que en su 
onteñor disco pero no por ello pierde un 
ópice de lo fuerza original del grupo; 


pruebo de ello son composiciones como 
«You belong lo me», d's light», o «She 
lold me hes», Incluso se mueven entre 
estilos tan distantes como los Byrds-ianos 
el comot find hero o dl don't know why» 
y el salvaje rhythm and blues de «My 
conory is yelow» o «Say you're mine». 
Los Kings una vez más vuelven o poner el 
lisión todoo mós alto. 

A finoles del 86 Orest Guran abandono 
el gupo y es susítudo por Woker O' 

Ben, con el cual grobon o principios de 
este oño sy tercer lp «Don't open $ 
doomsdoy». Este esperado disco, s bien 
puede no ser el mejor de su corero, 
contiene joyas como «Selish litle gr», 
«Everywhere», el con'! get noltin» o «l'l 
be bock someday», que merecen ser 
resiregodos por los narices del gorogero 
més stilo y leno de prepcios. Sin em- 
bargo, como dio un amiguete mo eno 


puedes juzgor un lro por la portado», y 
si eres de los que compran discos sólo 
por el look de los músicos, lal vez te 
pierdas un ejemplar más que excelente, 
con el buen sonido y buenas composicio- 
nes que les coracterizon, ounque uno se 
leva la impresión de que sueno menos 
«ontiguo» que los otros dos. 

En vivo —dos vos o ener en Espoño dentro 
de nodo- podrás comprobar cómo cum- 
plen lo que prometen en sus discos, no 
Imióndose ol reperoio grabado sino 
que llenan sus actuaciones con versiones 
de los Roling Siones, clásicos de gorage 
y standords de r ond b. Véose un piroto 
del que corren varios versiones llamado 
«Fossls», que ademós de incluir un frustra: 
do EP pora el sello Moxie, contiene porte 
de dos actuaciones en directo. ARE YOU 
GONNA BE THERE? 9 AGAPITO BUFA- 
LAGAMBA 


17 RUTA 66 


Casanova, 36, 5.0 A 0811 Barcelona 


BLACK LIGHT 
CHAMELEONS. 

BLUT + EISEN 
BUTCH WILLIS 4 THE 
ROCKS 


BUZZCOCKS 

CHANT 

CRAWLING VALLS 
GRUESOMES 

MINOR THREAT 
NEUROTIC ARSEHOLES 
NEUROTIC ARSEHOLES 


PETER ZAREMBA'S LOVE 
DELE: 


GATIONS 


BOYS FROM NOWHERE 
cHuD 

cuca 

CYNICS 

DIED PRETTY 
DISTRACTION BOYS 
ESCALATORZ 
ESCALATORZ 
HANGMEN 
VEREDanY GOLDEN 
a 
LES THUGS 

LES THUGS 
no 
MAX AXE 

NIGHTS OF IGUANA 
NIGHTS OF IGUANA 
OTHER SIDE 

PIKES IN PANIC 
SHINY GNOMES 
SUNSET STRIP. 
TERRY GIBSON 
TRAPPERS 

ves 

vrs 

ZETTLERS 


NOVEDADES LPS 


House 
After Punk U.S.A 
Psycho Italiano 


de New York 
Energía total. Alemán buenisimo 


Esctante Plycho de Pensilvania 
Rarezas, lives 1977-80 


inner. 
ran ol Teen Trash 
eracienses. Onda Chetorteld Kings 
Fabuloso Alter-Punk U.S.A. 
Fabuloso Punk alemán 

die 
Brutal, caótico. Live 


word 
Ex - Flesntones 
Presion 


En gazags de Milán 
'Co-Punk 


Esbulsso Garage de Florida 
Clean + 
Texas a tope. Fantástico 


NOVEDADES 7" 


¿angle boy 

Fabuloso de Ohio 
es Seen 
+ za 

No placa to hide 


dan "xustralano 
do nido day 


Fuzz garage. En vivo 
Potente. Línea Stones 
TS 

Clásico 


Ped imitada e, Psycho Garage 


Gone for good: 
Salvaje 
EabuosS ¿us alemán 


Su gran lanzam 
e francés. Muy raro. Primer single 


a peo de Tucson 


Total arags os 
cy 

Finlandés! muy «caliente» 

Haunted houso 

Garage holandés 

Excelente garage-ácido italiano 

ze 

Sox mania 0er 

Fabuloso. Psycho alemán 
home 

Est Denda ustrl, Eléctrico Nail Young 

Bro AA 

Fabuloso Garage 60' sueco 
siones 


Poppy Garage de New York 
You're Doin it Well 
Excelente Garage de New York 


Beas 
Puro Garage 60's sueco 


¿8893358888 


5853858888888 888 8 


teLr: 323 63 85 


sos 
BEACON STREET UNION The eyos 7000 
mar lea maestra 
BEAU BRUMMELS Eroln Mie Vault 1800 
BLUE Chen Es 1600 
BOBBY FÚLLER FOUR — Best of 1800 
CHIVAS MEADBAND  — Paychedelic Yesterday 5000 
palcodela. Original 
FEVER TREE E 5000 
Oñginal. Psicodelia 
FIFTY FOOT MOSE Ca 7000 
A Psico electrónica 
HP. LOVECRAFT |: Ein 5000 
nal. Exc. Psicodel 
KINOSMEN Best ol 1600 
LINA COUNTY Proud Flesh Soothseer 5000 
Original, «San francisco Sound» 
LOTHAR dl HAND PES 7000 
Love 1600 
ÑAZZ 1600 
Hi 8 
TURTLES 1600 
cm covens”. POYEDADES COMPACT DISC SS 
MOD! Boat ol 
NúccErs El primer C.D. Peicodélico 2800 
Piandeile 
- Seed 
7 Count Five 
- Elocolate Watch Band 
NANCY SINATRA This hit Yonrs 2800 


CATALOGO COMPLETO ENVIANDO 100 PTAS. EN SELLOS 


..... (más 200 ptas. gastos envio) 
Cheque Bancario (más 200 Ptas. gastos envio) 


ESTO NO ES MAS QUE UN PEQUEÑO RESUMEN. SOLICITA 


VENTA DIRECTA: Martes y Jueves de 17,30 a 20,00 HORAS 
VENTA POR CORREO: Contra reembolso (más 250 ptas. gastos 


ANAiMAL 
RECORDS 


RR, R€B, BEAT, 
PUNK Y GARAGE 


(60's8.80"s) BLUES, 
DOO WOP, SKA, SURF 
Y ABUNDANTE 
MATERIAL DE SOUL 


C/ La Palma, 69. Madrid 
Tfno.: (91) 5212794 


Para venta por correo solicitar catálogo: 


Apdo. 18.034 - 28080 Madrid 


DON COVAY 
SOUL SINGER 


Supongo que, de poder ha- 
igerlo, me doría los grocios. Reconocido 
len todas portes como compositor escri 
IBÓ motenol paro Aremha Franklin, Solo- 
mon Burke, Eno Jomes, Glodys Knight, 
Mlson Picker, Lie Richard, Ohs Redding 
y es hosta el infinito Don Covay rara 
lez es recordodo por su abregoda y 
flesodo carrera como contonte, Tidor 
less notos Soul Snger es pues un peque: 
flo homenaje. En su retro, Covoy no 
fgrobo desde 1980, debe seguir pregun- 
léndose por qué no ho tenido lo: suene: 
ide otros colegas suyos [en 1968 y 
1981 formó porte del famoso Soul Clon 
o 0 Bute, Peket, Ben E. King y 
condo oún vivio- Joe Tex) y cuél es lo 
g0uso de que los generaciones más jóve- 
es, si es que lo hacen, leguen o cono- 
cede grocios o los versiones que olros 
grobon de sus conciones. Ahí estón el 
«Three Time Loser» de los Inmotes, «Soo- 
lle Sooke» de Steppenwoll o «Mercy 
y» de los Stones (que la grabaron 
iomente IGUAL que Covay). Una 
ja que ohora puedes reparar des- 


cubréndole en persona a través de 
«Mercy» [Edsel. Un disco aparecido 
hoce unos años donde se recoge una 
minúsculo parte de la tarea de 


un 1po prolfico, sólo en 1961 compuso 
600 temos- en sellos como Allontc y 
Rosemon entre 1964-66, Dieciséis moro- 
vlos protogorizodos por un cantante 


buena pora node más, sólo ere 


pora mí o e 


' tas de contraporto: 
do), Si queres sober quén 
contor a Mick Jagger -jeso «Yo 
od For Mel- y adoptar un 
gigante en tu discoteco, acé: 
Covoy. («Mercy estó di 
Thing. Incorporated Apido de C 
24255, Borcelono. MN ANA VILLALBA 


DK 


AAA 


El mejor 


idad 


ACCIDENTALES 


TRADACIONES 


Una produccion de Paco Tr 


Rock Francés del momento, grabado para una Compañia Española. 
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LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


Gp INDUSTRIA 179 BARCELONA 08095. TELEFONO: 2356990 . 


DESCATALOGADOS 
IMPORTS 

LPS/S/EPS ORIGINALES 
PICTURE DISCS 
CINTAS K7. 


RARITIES 
COMPRA-VENTA 
PSICODELIA USA Y UK 
SIXTIES USA Y UK 
FLOWER-POWER 


GARAGE 
EXPERIMENTAL 
PUNK-HARDCORE 
BANDAS AUSTRALIANAS 
Y SUECAS. 


ROCK, BLUES, ETC. 


IRINSLEY SCMWARTZ — «SILVER PISTOL» 1 400 pt 
BUTTERFIELD BLUES BAND — «EAST-WEST: 1.400 ptas. 
JOMN CALE — «VINTAGE VIOLENCE» 1.400 ptas 

ZACADEMY ÍN PERÍL» 1400 ptas 
FLAMIN GROOVIES — «SUPERSNAZZ» 1.400 ptas 
SUICIDE — «SUICIDE» 3400 ptas 
DAVE ALVIN - «EVERY NIGHT ABOUT THIS TIMES 1.400 pias 
GEDAGE THOROGOOO - «AND THE DESTROYERS: 1.400 plas. 

MOVE IT ON OVER» 1.400 ptas. 
¿MORES 1.400 ptas. 
EQGS OVER EASY - ¿GOOD'N'CHEAP» 1400 ptas. 
DAN HICKS — «'T MAPPENED ONE BITES 1.400 pras 
LONNIE MACK — «TME WMAM OF THAT MEMPHIS MANS 1.400 ptas. 
ISTRAIGHT LIKE LIGHTNING» 1.400 ptas. 
LONG AYDERS - +10-$-608 1.400 ptas 
DUKE ROBILLARD — «COLD SNAP» 1.400 pta 
DONT LOSE YOUR COOL 1.400 ptas. 

LITTLE RICHARO - «GET DOWN WITH ITa 1,400 pise 
EARL KING 8 ROOMFUL OF BLUES - «IDEM 1.400 pias. 
ALEX CHILTON — eLIVE IN LONDONs 1.800 ptas 


SOUL, RHYTHM £ BLUES 


AL GREEN - «OREATEST MITS+ 1,400 plas. 


AHIGMER PLAN» 1:400 ptas 
AGETS NEXT TO YOUs 1.400 ptas 

SOLOMON BURKE - ¿SOUL ALIVE» 1.400 c%as. 

COASTERS - «TMUMBIN'A AIDES 1400 ptas 

RUFUS TMOMAS - «JUMP BACKS 1.400 ptas. 

BEN E KING. — aMERE COMES TME NIGHT» 1.400 ¿tas 

DRIFTERS A CLYDE MOPHATTER — «BIP BAM 1.400 pias. 

ANN PEEBLES — :39 LBS» 1.400 ptas. 

DON COVAY AND THE GOODTIMES — ÁMERCY» 1.400 ptas 

THE CLOVERS - «FIVE COOL CATS» 1400 ptas 

NEVILLE BROTHERS - ÁNEVILLETIZATION LIVE» 1.400 ptos. 

CHUCK WILLIS — aBE 0000 OR BE GONE: 1.800 ptas. 


SIXTIES 


'BONZO DOG BAND - «THE DOUGHNUT IN.» 1.400 pias 

ELECTRIC FLAG - «AMERICAN MUSIC BANDS 1400 clas 

GRATEFUL DEAD - «PRIMER LP» 1,400 ptas. 

LOVE — «PRIMER LP» 3.400 ptas. 

THE BYROS - ¿YOUNGER THAN YESTERDAYS 1.400 ptas 

GENE CLARK - «ROADMASTER» 1 400 ptas, 

TME UNITED STATES OF AMERICA - «IDEM» 1.400 ptas 

COPPERMEAD (J CIPOLLINA) — «IDEM» 1400 plas. 

COMMANDER CODY - «RETURNS FROM OUTER SPACE» 1 400 ptas. 

PRETTY THINOS - aLET ME MEAR THE CHOIR SING» 1.400 pias 

SPIRIT — «THE FAMILY THAT PLAYS TOGETHER> 1,400 ptas. 

TAJ MAHAL — «IDEM» 1.400 pias 

RECOPILACIONES — «NIGMTMARES IN WONDERLAND» 1200 
*POP SIKE PIPE DREAMS» 1,200 ptas 
SADVENTURES ÍN THE MIDST» 1200 ptas: 


NOVEDADES 


BACK FROM THE GRAVE — VOL. 4 1.975 ptas 
SONICS - MERE ARE TME 1975 ptas, 

SONICS — LIVE FANS ONLY 1973 ptas 

VELVET UNDERGROUND - SCREEN TEST 1 975 plas 

VELVET — LIVE (2 LP) 3800 ¿ras 

PEBBLES - VOL. 12-48 1775 ptas, 

PANDORAS - IT'S ABOUT TIME 1775 ptas 

THE LAZY COWGIALS - TAPRIMG TME SOURCE 1775 ptas. 

THE PRIMATES — WE ARE... 1775 ptas. 

BROKEN JUG — BURNING DOWN THE NEIGBORMOOD 1775 ctas 
BROKEN JUG — WILLIAM 1775 ptas. 

TELL TALE MEARTS — THE NOW SOUND 1775 ptas 

TELL TALE HEARTS — IDEM 1775 ptas 

THE STOMACHMOUTAS - WEIRD TRIP 1.775 ptas. 


TAE CRAWDADOYS — HERE IT'S 1775 ptas. 
THE 13 TH FLOOR ELEVATORS - FIRE IN MY BONES 1.900 ptas. 
PSYCHEDELIC 80'5 - DONT PUT ME ON 1.875 ptas 

TEXAS PUNK - VOL. 1-23 1.875 

CMESTERFIELD KINOS - MERE 1.800 
CMESTERFIELO KINGS - STOP 1 300 pta 
CMESTERFIELD KINOS - TERCER LP 4 900 ptas 
DECLARATION OF FUZZ (RECOP.) 1.775 ptas. 
GROUNDHOGS - SCRATCMING TME SURFACE 1.800 ptas. 
FAMILY - ENTERTAINMENT 1.800 ptas. 

SAM GOPAL - ESCALATOR 1 800 ftas. 

BLASTERS - AMERICAN MUSIC 1.800 ptas. 
BLOSSOM TOES - IF ONLY A MOMENT 1800 pas. 
ALEXIS KORNER — BLUES INCORPORATED 1.800 pias 
ALEXIS KORNER — AT THE CAVERN 1.800 ptas. 

KAX — IDEM 1.800 ptas. 

FIRE — TME MAGIC SMOEMAKER 1.800 ptas. 

NOMADS - RAT FINX A BOO BOO 980 ptas. 
SONICS — MERE ARE THE 1.800 ptas. 


SONIC YOUTH — «SISTER» 1.800 ptas. 
sr — «IN ORBITA 1.400 pias 
DMZ — «LIVES 1.850 ptas. 


PANDORAS - «STOP PRETENDINGs 1.550 ¿1 
GRAVEDIGGER V-ALL BLACK AND MAIRYo 1.800 tas 
SILOS — FCUBA» 1.600 ptas. 
ABOUT MER STEPS» 1.750 ptas. 
THREE JOHNS - «LIVE ÍN CHICAGOS 1.800 ptas. 
LESTER BANOS - kBIRDLANDS 1.800 ptas. 
THE STEPFORD HUSBANDS - «NEW WAYS OF SEEING» 1.700 ptas. 
PLAN 9 — «FRUSTRATION» 1.600 ctas. 
WYLDE MAMMOTHS - «GO BABY GOl» 1.900 ptas 
CHESTERFÍALO KINOS - «DON'T OPEN TIL DOOMSDAY» 1600 ptas. 
'STEMS — «AY FIRST SIGHT» 2400 ptas. 
YARIOUS ARTISTS - «QIALS IN THE GARADE (808 GIRL GARAGE)» 
400 tas, 

DOWNMINERS — «IDEM» 3.800 ptas, 
COUNT FIVE - «PSYCHOTIC REACTION: 1.800 ptas 
VA. — «BORN BAD» 2.000 pias 

BORN BAD VOL. 22 2.000 pias 
IGUANAS - FREPTILS, LUST ANO DOGS» 1750 ptas 
OUTTAPLACE — «WHERE THE» (DOBLE) 1450 plas 
MARTIN REV — «CLOUDS OF GLORY» 1.500 ¡tas, 
ROCKY ERICSON — «MOLIDAY INN TAPES» 1500 ptas 
ALEX CHILTON — «MIGM PRIEST» 1.600 pts 
REMAINS - «IDEMA (DOBLE RECO?) 2.800 ptas. 
SAINTS — ¿OUT IN THE JUNGLES 1.800 ptas. 
LEAVES — +1968+ 1,800 ptas 
SONICS — «HERE ARE 1.600 ptas. 

80M» 1.800 ptas 
«CINDERELLA» 1,600 ptas. 

EASYBEATS - «EASY AS CAN BE 1.800 ptas. 
SKY SAXON - ¡MASTERS OF PSYCHEDELIA» 1.800 ptas. 
TAV FALCO — «THE WORLD WE KNEW» 1.500 ptas 
DQUQN SAMM £ FRIENOS - «TEXAS MAVERICK» 1,800 plas 
BO DIDOLEY 4 CO - «LIVES 1.800 ptas 
CRAMPS — «SMELL OF FEMALE 1450 ptas, 
NEW ORDER (R. ASMTON) - ÍDECLARATION OF WAR» 1.600 ptas. 
BUZZCOCKS - ALOVE BITES» 1.600 ctas. 
OFB — «SATURDAY MIGHTSs 1.800 ptas 
TED AND THE TALL TOPS — «IDEM 1,460 ptas 
TURBINES — «MAGIC FINGERS» 1.500 ctas. 
TRUE WEST — «HOLLYWOOD MOLIDA Y 1.800 ptas. 
DEAD KENMEDYS — «FRANXENCHRIST> 1,800 ptas 
IMPORT AUSTRIA 
THE BUTTERFLY COLLECTORS - sIDEMa 1200 pias. 
PASSEPARTOUT — sLJVEs 1.400 pias, 
THE LAST DRIVE — sUNDERWORLO SHAKEDOWNs 1.400 ptas 
DIE BRUDER - «TAYNG TO REMEMBER» 1.400 plas. 


SUECOS 

WATERMELON MEN — WILO FLOWERS 1.800 ptas. 
SMOUTLESS - BOWERY 1.400 p1as, 
SMHOUTLESS — QUT DF REACH 1.400 plas. 
BOTTLE UPS - BOPPA 1400 ptas 

BOTTLE UPS — FRANTIC 1.500 ptas. 

AED CHEXEAS - FIAST 1.400 pias 

AED CHEKERS - SECOND 1.400 ptas. 
PUSMTWANGERS — HERE WERE GO 1.800 ptas 
PSYCMOTIC YOUTH — FASTER 1.400 ptas, 
STOMACHMOUTNS - WEIRD 1.800 ptas. 

MIKE KATON — IDEM 1.800 ptas. 

PROBLEM - GANDMIS BAR 1800 ptas 

BLUE CMEER — ÍDEM 1.00 pas 

RIVERAS - IDEM 1.800 tas 

THEM - BELFAST QYPSIES 1.800 ptas. 
MARYLAND COOKIES - IDEM 1.400 ptas 
DOWNLINERS SECT - LIVE 1.800 ptas. 

IN THE COLONADES 1.500 ptas 


FRIENDS 1.800 ctas. 
PANTHERS 1.800 ptas 

MEP STARS — 1984-66 (2 LP) 2300 ptas. 
HEP STARS — LIVE 1.800 ptas 
SEARCHINO FOR SHAKES 1.800 ptas 
TAGES (2 LP) 2300 ptas 

SHANES (2 LP) 2300 ptas. 
DEE JAYS 1.800 ptas 
SPOTNICKS - LIVE 1.300 pta 
SMAMROCKS 2.000 ctas 


SINGLES 

ROBYN HITCHCOCK - LIVE NOV. 88 1.000 ptas. (incluyo versión Byrds) 
SOFT BOYS - LIVE A STUDIO 1.000 ptas. 

CRAMPS — LEGENO MOST (y póster) 1.400 ptas 


MAXIS 

DJANGO'S COMING 960 ptas 
PRESIDENT GAS 990 ptas 
CORNPLAKE 200 990 ptas. 


VOXX RECORDS 


BATTLE OF THE GARAGES VOL. 1-2:4-4 1.800 pias 
PEBBLES VOL. 8-9-11-14-15-17-10-19-20 1.800 ptas. 

IQM IN THE MIDSIXTIES VOL. 4-4-12-13-14-15-20-21 1.800 ptas 
ROUGM DIAMONDS: MISTORY OF GARAGE BAND MUSIC VOL. 5-7:44 
1,800 pas 

THE DWARVES — aHORROR STORIES» 1.800 ptas 

EYES OF MIND — «TALES OF TURQUOISE UMBRELLAS 1.800 
BARRACUDAS - «DROP OUT» 1.800 ptas 

SKY SAXON — «PURPLE ELECTRICITYS 1.800 ptas 


REEDICIONES 


MOTHERS OF INVENTION - «ABSOLUTELY FREE» 2.000 ptas. 
SRUBEN ANO TME JETS» 2.000 ptas 
IWERE ONLY IN IT FOR TME MON 
2000 ptas 
¿LUMPY GRAVYs 2000 ptas 
ALEXIS KORNER — «BLUES INCORPORATED 1.800 cas 
sAT THE CAVERNS 1.600 pi 
MOBY GRAPE — «WOWs 1.800 ptas. 
GRAPE JAM» 1,800 ptas 
SAM GOPAL — «ESCALATOR» 1.800 plas, 
SHADOWS OF NIGHT - «BACKDOOR MENS 1.800 ptas. 
THE GROUNDMOOS - :SCRATCHING THE SURFACE) 1.800 ptas 
THE BLOSSOM TOES - «WE ARE EVER SO CLEAN» 1.600 ptas 
THE BLASTERS — «AMERICAN MUSICA 1.600 ptas. 
FAMILY — «ENTERTAINMENT» 1.500 ptas 
7 MARK A THE MYSTERIANS — 496 TEARS» 1.800 pias 
¡CTIÓNS 1.800 ptas 
BLUES MAGOOS - «BASIC» 1.800 ptas 
NUGGETS - (2 LP) 2800 ptas. 
1374 FLOOR ELEVATORS - «TME PSYCK SOUND OF 1.800 ptas 
kEASTER EVERYWMEREs 1.800 fas. 
MOTHERS OF INVENTION - «FREAK OUT+ (2 LP) 2700 pra 
SEEDS - «FUTURES 1.500 pias 
'FALLING OUT TME EDGE» 1.800 ptas 
:FIAST ALBUMs 1.600 ptas 
4A WEB OF SOUNDS 1.800 pias 
ROBYN MITCMCOCK - «GROOVY DECAY» 
LINK WRAY — «BULLSHOT» 1.800 ptas 


ROCK AND ROLL (ROCKABILLY) 


DESPERATE ROCK AND ROLL - «VOLUME ONE 
STRUMMIN' MENTAL — «VOLUMENES 1,23 y 4s 1 
SMAXE SHAKE SMAKE IT BABY — «SIN ALLEY VOL. 3e 
ROCKAROLLA - «A MILLBILLY WING DING DO» 1.90 
LINK WRAY — «LIVE AT THE PARADISO» 1.600 ptas 
EVERLY BROTHERS - «ALL THE MAD TO DO... 1350 ptas 
¿SONAS OUR DADDY TAUGHT US» 1 
pas 
AFABULOUS STYLES 
IDEM» 1.550 ptas. 
ELVIS PRESLEY - «CLAMBAKES 1.150 pias 
«DOUBLE TROUBLE» 
ISPEEDWAY, 1.150 pias 
CALIFORNIA MOLIDAY: 1:150 ptas 
HEASY COME EASY GO» 1.150 ptas. 


0 ptas 


BUSCAMOS CUALQUIER DISCO, POR RARO QUE SEA. ENVIA LISTA Y TE 
INFORMAREMOS (PRECIO, SI ESTA O NO DISPONIBLE, ETC.) EN EL PLAZO DE 
UN MES. ¡SI EXISTE, LO ENCONTRAREMOS! 


CUPON DE PEDIDO 


Deseo recibir el siguiente material 
Nombre y apellidos y 
Dirección 
Población 
Teléfono 


Provincia 


Forma de pago: 

E añ vio) 
O Giro Postal N.* .. 
E vio) 
Código O 


O Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 
(más 200 ptas. de gastos de en- 


Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envio) 


THE BLUECAPS 
BE BOP MEN 


El nueve de octubre de 1982, 
los Bluecops protagonizabon sus primeros 
shows en lemono ing - 
Holiday Villoge de Yormouh. Fue un es 
pectóculo sin precedentes. Desde enton 
ces hon si 
que se han 
peos del 


O levorse o cobo. 
Fnolmente, en 1987, 


encuentra, 


Fender Blanco, 


boleño 


Meeks. Facenda, Lautrey, Jones y Peek 


Darny», «Baby Blue» [el 


Houseshaers acompañó o Gene Vincent 
en Franco durante la gro de 1970). Con 
un ombente yo O punto de explotar 
Grohom onunció a Sandy Ford (de los 
Fiyng Soucers) que conó «Soy Mamo». 


G. LAUTREY 
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AV FALCO 
MISSISSIPPI TANGO 


ES UN HOMBRECILLO MENUDO CON CIERTO PARECIDO AL 
ODIOSO CHARLES CHAPLIN. DICE QUE SUS INFLUENCIAS, 
ENTRE OTRAS MUCHAS, SON «TENNESSEE, ARKANSAS, BRI- 
GITTE BARDOT, LAS MOTOCICLETAS, LA SUN RECORDS, 
CHARLIE FEATHERS, EL HULLY GULLY, LOS FUTURISTAS ITA- 
LIANOS, EL TANGO Y LOS BLUESMEN DE LOUISIANA». LOS 
QUE LE HAN VISTO EN DIRECTO AFIRMAN QUE SUS ACTUA- 
CIONES SON «MUTACIONES SENSUALES, HORRIBLES OBRAS 
MAESTRAS». Y JAIME GONZALO OPINA QUE TAV FALCO, 
AHORA QUE SUS DISCOS SON RELATIVAMENTE FACILES DE 
ENCONTRAR EN ESPAÑA A TRAVES DEL IMPORT, ES LA 
REENCARNACION DEL ESPIRITU DE LA SUN. UN HOMBRE AL 
QUE SAM PHILLIPS DEBE ADMIRAR. 


Qué extraña reacción quími- 
O ca! El primer LP de Tay Falco é 
" Panther Burns —catorce canciones 

woproducidas, grabadas en una sola 
toma— exhibe demasiados atrevimientos 
Es una ópera prima desacostumbrada 
poco complaciente. Y sin embargo, «Be- 
hind The Magnolia Curtain», transpora 
un poder de absorción que es casi bruje- 
ría. El sonido, angosto y escurridizo 


como el mercurio, penetra en los oídos 
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con impunidad y alboroto. Unas guita- 
rras que chirrían atropelladas, ese contra- 
bajo que corta el aire como un machete, 
la percusión atronante van amasando un 
repertorio mestizo donde no se adivina 
ni un solo tema firmado por el grupo. 
Apenas unos pocos títulos familiares 
—«Yow're Undecided» del Johnny Bur- 
nerte Trio, «Moving On Down' The 
Line» de Roy Orbison, un «St. Louis 
Blues» con aires de tango, la popular 


«Brazil»— y un racimo de crípticas oscu- 
ridades rescatadas para mayor placer de 
los Panther Burns. Rockabilly sublime- 

mente maníaco («Come On Little 

Mama» y «Ooee Baby»), boogie trotón a 

lo John Lee Hooker («Blind Man»), 

blues crujientes y diabólicos («Bourgeois 

Blues»), funk-roll desesperado («Snarch 

Ir Back»). Es mareria incandescente, re- 

convertida por la posesiva lujuria de Tav 

Falco. Dance music en estado puro y 

formas simples que brota con ecuánime 

brillantez. 

Y ahora... despejemos suspicacias. Si 

estas líneas animan al lector a escuchar 

tan sabroso disco, puede que observe 

alguna semejanza con la labor de los 

Cramps. Por ejemplo cierta actitud «psi- 

cótica» (aunque menos exhuberante y 

más técnica), esa pasión por exhumar 

remotos microsurcos procedentes del 

panteón de los 50s (que en el caso de 

Falco va mucho más allá de lo estricta 


mente psycho o rockabíllyco), el trata- 
miento de algunas canciones (si, «River 
Of Love» parece obra de Lux Interior). 
Siento desilusionar a los más quisquillo- 
sos, pero son simples coincidencias. Los 
únicos paralelismos entre ambos grupos 
son más bien escasos. Comparten el viejo 
dicho de que nadie es profeta en su 
tierra, sin ir más lejos. Los Panther 
Burns tampoco han conseguido entusias- 
mar a ninguna distribuidora americana y 
sus discos —en' el sello propio Frenzi— 
sólo pueden conseguirse a través de New 
Rose en Francia, Au Go Go en Austra- 
lía y Rough Trade en Inglaterra. Tam- 
bién guardan parentesco con Alex Chil- 
ton —que produjo los dos primeros LPs 
de los Cramps— ya que este es miembro 
fundador del grupo, productor de su 
último plástico y colaborador (más o 
Finalmente, tanto los Ca- 
Panteras observan, 


menos) fijo. 
lambres 
aunque desde diferentes ángulos, una 


como las 


devoción por los componentes más ge- 
Sam Phillips!) del rock 
demás, Tay 


nuinos (hey, 
americano. Pero por lo 
Falco es sencillamente UNICO. 


GUSTAVO 1, REY DE MEMPHIS 
Uh, una última apreciación. A 
Tav Falco también se le acusa de vampi- 
ro incorregible. Su dependencia «de los 
covers y las contádísimas composiciones 
propias que salpican su obra son motivo 
de cuchicheos: «no sé por qué, Jerry Lee 
Lewis y Frank Sinatra se encuentran en 
la misma posición. Y, creo que como yo, 
siempre rinden justicia a las canciones 
que interpretan... a veces hasta se apode- 
ran de ellas con su estilo. Además mi 
postura con este tema es muy clara. En 
directo siempre toco «Goldfinger», porque 
pero nunca he pensado en 
grabarla porque ya es suficientemente co- 
nocida. Mi criterio me empuja a escoger 


me gusta, 


canciones totalmente ignoradas, que mu- 
chas 


veces ni siquiera aparecieron en 


] 
S 


disco. Por ejemplo, hace un año y medio 
Jim Dickinson (ver RUTA 21) encontró 
en los archivos de la Sun una sorprenden- 
te cantidad de demos imutilizadas. Pro- 
bablemente se trataba de ensayos o prue- 
has. Pero habían canciones que eran una 
maravilla, pequeñas joyas... ¡y pensaban 
incinerarlas! Me pareció una injusticia y 
decidí incluir uns cuantas en mi último 
disco, y todavía me quedan más de un 
sentenar por escuchar. Ahora mismo estoy 
preparando «Ditch Diggim Here This 
Morning», posiblemente no tardaré “en 
grabarla. Es una maqueta que la Stax le 
rechazó a un cantante llamado Mack 
Rice. Insisto, es una cuestión de princi- 
pios. Quiero evitar que todas esas cancio- 
mes acaben en la basura sin que nadie 
baya podido escucharlas. Por eso las gra- 
bo». Puedes creerle. Su campaña de 
rehabilitación de genios anónimos es 
honesta (y sufrida, grabando covers se 
esfuman los derechos de autor). No hace 
mucho le dio la oportunidad al COLO- 
SAL Charlie Fearhers —¿nunca has oído 
su «l Forgot To Remember To Forget» 
por Elvis?— de grabar un (fantástico) 
mini-LP, «New Jungle Fever», en Fren- 
zi. Tanto altruismo es conmovedor... 
tratándose de un hombre que se declara 
enemigo del coleccionismo («apenas ten- 
go 50 singles, si coleccionase algo serían 
motocicletas, y tampoco tengo dinero sufi- 
ciente para hacerlos) y que entró en 
activo en la música de manera casi for- 
suita. 

Nacido en Whelan Springs (Arkansas), 
finalizó sus estudios durante los 60 y se 
trasladó luego a Texas y Tennessee don- 
de trabajó reparando las vías del ferroca- 
rril y limpiando platos. Instalado en 
Memphis tuvo una súbita iluminación 
mientras presenciaba los históricos con- 
ciertos de blues en el Overton Park 
Shell. Ver en acción a venerables mons- 
truos como Bukka White, Nathan 
Beauregard, Furry Lewis, Sleepy John 
Estes, y Houston Srackhouse despertó 
sus intereses musicales. Tras trabajar con 
un colectivo de vídeo experimental du- 
rante una temporada, sigue el ejemplo 
de unos jóvenes bluesmen a los que 
conoce en Memphis —Mud Boy € The 
Neutrons, la banda de Jim Dickinson— 
y decido formar un grupo. Precisamente 
en un concierto de estos últimos contacta 
con Alex Chilton, quien le «enseña la 
posibilidad de tocar rock and roll, y no 
sólo blues, con la guitarra», y juntos 
crean en 1979 el embrión de los Panther 
Burns. 

Protagonizan algunas actuaciones que 
tienen como escenario varios almacenes 
de algodón de Memphis y graban —con 
métodos caseros y económicos— dos sal- 
vajes singles de tirada limitada a los que 
sigue «Behind The Magnolia Curtain». 
Un LP que sintetiza con urgente caligra- 
fía la multiplicidad de facetas, humanas 
y Culturales, donde coexisten la solemni- 


dad de Graceland (un monumento vi- 
viente al concepto del sur blanco) y la 
Martin Luther King Freeway (símbolo 
de la lucha por la integración racial): «Lo 
que distingue a Mempbis de otras ciuda- 
des sureñas es que tenemos un toque rural 
muy acentuado. Hay mucha gente de las 
montañas que vive en Mempbis, y tam- 
bién gente del delta del Mississippi, Tene- 
mos country-blues y tenemos rockabilly, 
Tenemos gente de campo, gente de rfo. 
Memphis es como un puerto del Mississip- 
pi. Pero, por suerte, no es tan cosmopolita 
como otros sitios donde existe tanta varie- 
dad entre sus habitantes». 


ALGODON Y AZUFRE 

En 1982 encontramos a los 
Panther Burns en Nueva York. Llevan 
una temporada tocando en el Mudd 
Club, infiltrados  desvergonzadamente 


entre la flor y nata (DNA, Walter 
Stedding, James White € The Blacks) 
de la No Wave. De este período surge 
un nuevo y DEFINITIVO EP. Grabado 
en Manhattan, y editado por el sello de 
Chris «Blondie» Stein, «Blow Your 
Top» (Vuélate Los Sesos), fragua un 
equilibrio perfecto entre el bagaje sureño 
que impregna a la banda, sus instintos 
de garaje trash y la sofisticación urbana 
del medio ambiente en el que ahora se 
desenvuelven. Todavía con el terrible 
Jim Duckwort a la guitarra (luego irá a 
Gun Club) y Ron Miller al contrabajo 
—más Jim Sclavunos (batería)— generan 
cuatro inflamables descargas de furioso 
rockabilly. La banda suena maquiavéli- 
camente ensamblada y Falco puede re- 
gocijarse y marcar con su implacable 
cool «I'm On This Rocket» de Marvin 
Moore (lo mejor de largo), una cruda 
adaptación del «Tiger Man» que tanto 
gustaba a Elvis (aquí titulada «Panther- 
man»), ese «Love Is My Business» con 
un inconfundible sello Sun Records (y 
tan frenético como todo lo de Billy Lee 
Riley) y un bilioso «Bertha Lou» (de 
John Marascalco, el hombre que escribió 
canciones para Little Richard). Como 
siempre, el gusto de Tav Falco, es in- 
dis-cu-ri-ble. 

Desdichadamente todo esto no se tradu- 
ce en ninguna recompensa. Mientras su 
antiguo colega Alex Chilton protagoniza 
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una re-entrée casi de lujo en el Culto- 
Mondo, Tav y los suyos han de conten- 
tarse con recorrer el circuito de pequeños 
clubs que inundan America —emmestra 
máúsica es lo que la gente espera vir en un 
honky-tonk o en un pequeño night club, 
crazy rock and roll que sólo tiene sentido 
en estos sitios, nosotros mo hacemos pop» 
Gustavo dixit— y mantenerse a flote en 
los estratos más underground de país. 
Hasta 1984-1985 no vuelven a grabar. 
Pero la espera vale la pena. En «Sugar 
Ditch Revisited» —irónica referencia al 
«Highway Gl» de Dylan— se dan cita 
una serie de circunstancias envidiables 
que, junto al natural talento de Falco, 
hacen de este disco un verdadero clásico. 
Grabado en el Sam Phillips Recording 
Service de Memphis, producido por Jim 
Dickinson (con la ayuda de Roland 
Janes, un monstruo sagrado de la Sun 
que tocó la guitarra en casi todo lo de 
Jerry Lee Lewis) y con la mejor forma- 
ción que han tenido los Panther Burns 
—Alex Chilton a la guitarra, Rene Co- 
man al bajo (se le pudo ver en España 
acompañando al antiguo Box Top), el 
propio Dickinson a los teclados y Ross 
Johnson a la barería— es un prodigio de 
imaginación, clase ingenio. Respaldado 
por el escueto pero vistoso sonido que 
taladran Dickinson y Chilton, Gustavo 
puede abrirse en abanico y abordar con 
igual pericia toda una diversidad de 
géneros. Es música con raíces, robusta- 
mente interpretada y coloreada por un 
cantante y un grupo hambrientos de 
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emoción. 

De Mack Rice figuran «Money Talks», 
un soberbio pedazo de swamp-rock con 
toda la pegajosa fragancia de Louisiana, 
y «Tina, The Go Go Queen», carnívoro 
soul de la escuela Srax con una letra 
exultante de deseo («Tina es resbaladiza 
como la vaselina/Y se contonea como una 
lavadora»). De Bobby Lee Tramell «Ar- 
kansas Stomp», un elegante rockabilly. 
De Charlie Fearhers «Working On A 
Building», oda a la clase obrera teñida 
por un matiz gumbo extraído de New 
Orleans. De Doc Pomus —sensible com- 
positor que trabajó para Elvis y los 
Drifters entre otros— «Lonely Avenue», 
un memorable e irritado blues urbano... 
uh, ya veo, esta vez tampoco hay nin- 
gún tema original: «si lo miras bien, lo 
que hacemos es infundir nuevo significa- 
do, emoción y contenido a esas canciones. 
Es como el blues, antiguamente en el sur 
los músicos tomaban prestadas canciones 
de otros y les daban su propio toque. 
Cambiaban algunos versos, alteraban el 
ritmo. La música ha de ser tribal. Está 
ahí para que la cojas y la toques como 
más te guste». Y con tan sincera observa- 
ción, damos el caso por cerrado. ¿ 
dido? 


MOTOCICLETAS MALVADAS Y 
MUJERES CUBANAS 

Una confesión. Personalmente 
concibo a los Panther Burns como una 
idea, como una armósfera milagrosa- 


mente dotada de como 


metáfora de lo que convencionalmente 


cuerpo, una 
entendemos por grupo de rock, Su fala 
de intenciones «artísticas», su humildad 
a la hora de basar el repertorio en temas 
ajenos porque (simple y llanamente) son 
mejores que los suyos, sus esfuerzos por 
restituir a la música su desvirtuado valor 
bailable (por lo que tan pronto acuden 
al rock como al blues, la 
samba, el funk o el soul) no encaja con 
los tiempos que corren. Aún así pueden 


tango, el 


seguir grabando, que es lo que interesa 
Al año siguiente presentan «Shake Rag» 
Es una entrega algo parca —sólo cuatro 
canciones— grabada en idénticas condi- 
ciones a la anterior (aunque esta vez las 
Panteras sólo son Dickinson y Johnson). 
Sabe a poco a pesar de su intensidad 
Bajo la poderosa producción de Dickin- 
son se descubre delta-blues y soul mu- 
tante (el «Shade Tree 
Z.Z. Hill popularizó), un fornido apa- 
che-bear («Warrior Sam») y rock con- 
tundente con turbulentas guitarras («Cu- 
ban Rebel Girl», un tema de Falco cuyo 
título se inspira en la peor película 
homónima de Errol Flynn). Pero, ah 
canalla, de regalo se incluye un explosi- 
vo LP live, Grabado entre el 83 y el 84 
en el Antenna Club y otros puntos 
selectos de Memphis, nos devuelve la 
árida simplicidad de «Magnolia». A ex- 
cepción de dos blues (uno de ellos el 
lighminhopkiano «61 Highway» de 
Nathan Beauregard), el resto es espinosa 


Mecanic» que 


cosecha propia interpretada con revuelta 
pasión. Está un pastoso reprise de «Cu- 
ban Rebel Girl» —inferior a la versión 
de estudio y «Hairdresser Under- 
ground» (un boogie con inconfundible 
sentido del humor sureño, habla de «mi 
novia, que es peluquera»), «Stark Wear 
her» (viñeta de «midwest madness» so- 
bre una pareja de delincuentes juveniles 
que roban coches) y los diez retorcidos 
minutos de «Jump Suit», una extraña 
pesadilla eléctrica 

El siguiente proyecto de Tav Falco es 
una recopilación de bandas de Memphis 
—«Swamp Surfing In Memphis»— que él 
mismo coordina. De los Panther Burn se 
incluye un nuevo arreglo de «Alligator 
Blues» (que originalmente aparecería en 
el live antes citado) y un blues de 
Lowell Fulson titulado «Tramp». Final- 
mente, al cabo de años de la 
aparición de «Magnolia», Tav Falco pu- 
blica su segundo LP. «The World We 
Knew» registrado en los 
estudios de Sam Phillips, con Roland 
Janes en Alex Chilton 
produciendo y unos Phanter Burns casi 
idénticos a los de «Sugar Ditch» (con la 
adición del ex-Codeine Cowboys George 
Reinecke y Ron Easley)— sintetiza mejor 
que ningún otro disco de Falco su 
política de divulgar material ajeno prác- 
ticamente virgen y su labor de investiga- 
ción. Sin alcanzar las cotas de su período 


seis 


=de nuevo 


los controles, 


«clásicoo— «Sugar Dicch» y «Shake 
Rag»— es quizás su obra más accesible y 
definitoria. Y, por qué no decirlo, una 
magistral demostración de como compa- 
ribilizar arqueología y sentimiento. La 
producción de Chilton es lineal, resulto- 
na —dejándose notar en esas guirarras 


STOMPIN” ALLIGATORS 


- «Drop Your Mask/Train Kept A Rollin'/She's The 
One To Blame/Dateless Night» (EP 7” Frenzi USA- 


80) 
= úTrain Kept A Rollin'/Red Headed Woman» (7” 


81) 
- «Blow Your Topa (EP 12' FrenziAnimal USA-82) 
o 


es Saro la Mrpits 'FrenziAu Go Go 
Aus-86. Recopilación) Mi 


esquizoides— y la selección de canciones 
—cada una de ellas va acompañada de 


entretenidas y clarificadoras notas firma- 
das por Gustavo no tiene reparos en 
poner a Frank Sinarra (una pequeña 
pieza de cabarer, a la que dan un 
tratamiento fantasmal) al otro lado de la 


«Mona Lisa» de Carl Mann. También 
hay wild-a-billy (a sinpar «Dateless 
Night» de Cordell Jackson, el «It's All 
Your Fault» del lunático Bobby Lee 
“Trammel), tangos (ese «Drop Your 
Mask» que figuraba en el primer single 
del grupo), baladas paranóicas y ator- 
mentadas (el enloquecido «Doubrful Of 
Your Love», un frenesí de celos), funk 
(«Pass The  Harchet»,  arrasadora), 
Psycho (la hechizada «She's My Witch» 
de Kip Tyler), rock and roll («She's A 
Bad Motorcycle» de los Crestones), blues 
(«Big Road Blues») y, como no, dos 
oscuridades de su estimado Mack Rice 
(«Ditch Digging», citado antes, y «Do 
The Robot», dinamita bailable con resá- 
bios de Bo Diddley) 

En la actualidad Tav Falco continúa 
actuando por los cuchitriles —joints, 
man— más recónditos de América, dedi- 
cándose a su segunda pasión (la fotogra- 
fía) y trabajando en una película —ee 
historia de una chica negra y un tipo 
blanco que se conocen en la estación de 
tren. Ella se va a Chicago y él a New 
Orleans. Pero no pueden sorportar la 
separación y se vuelven a encontrar en 
Mempbiss— de la que seguramente habrá 
banda sonora a cargo de los Panther 
Burns. Ya sabes, si tu colección de 
discos de la Sun se te ha quedado 
pequeña Tav Falco es el remedio mági- 
co, Recuerda lo que dijo Chuck Berry en 
1959: «Long distance information, give 
me Memphis, Tennessee/Help me find a 


party...» MA 
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EDDIE COCHRAN 
A SU MANERA 


EDDIE COCHRAN. UN NOMBRE QUE ENCIERRA MAGICAS 
CONNOTACIONES PARA TODOS LOS AMANTES DEL 
«ROCK AND ROLL» DE LOS CINCUENTA. NO EN VANO 
COCHRAN FUE, EN VIDA, UNO DE LOS MEJORES GUITA- 
RRISTAS DE ROCK DE SU EPOCA, Y UNO DE LOS MAS 
CARISMATICOS MUSICOS QUE JAMAS SE HAN SUBIDO 
SOBRE UN ESCENARIO. HOY, CUANDO HAN PASADO YA 
MAS DE VEINTICINCO AÑOS DE SU TRAGICA DESAPARI- 
CION, SU LEYENDA SIGUE VIVA. LEGIONES DE ADMIRADO- 
RES, REPARTIDOS POR TODO EL PLANETA, IDOLATRAN LOS 
PEDAZOS DE VINILO QUE CONTIENEN SUS DEFINITIVAS 
LECCIONES SOBRE LO QUE DEBE SER UN ROCK. Y, LO QUE 
ES TODAVIA MAS EXTRAORDINARIO, SIGUEN APARECIEN- 
DO LPS CON MATERIAL NUNCA EDITADO ANTERIORMEN- 
TE, QUE HACEN LAS DELICIAS DE LOS ARQUEOLOGOS 
MUSICALES DE CUERO Y BRILLANTINA. 

EN ESPAÑA, COMO SUELE SUCEDER, EL NOMBRE DE EDDIE 
COCHRAN ES TOTALMENTE DESCONOCIDO POR UNA IN- 
MENSA MAYORIA DE AQUELLOS QUE ACTUALMENTE SE 
AUTODEFINEN COMO AMANTES DEL ROCK AND ROLL. LA 
CAUSA DE TAN INEXPLICABLE IGNORANCIA ES DE TODOS 
CONOCIDA: LAS INFINITAS LAGUNAS EXISTENTES EN EL 
MERCADO DISCOGRAFICO Y BIBLIOGRAFICO NACIONAL. 
CON ESTAS PAGINAS PRETENDEMOS CONTRIBUIR A PA- 
LIAR ALGO ESAS VERGONZOSAS LAGUNAS. AHI VAN 
UNOS SOMEROS DATOS BIOGRAFICOS DE NUESTRO HE- 
ROE DEL DIA, A CARGO DE JUAN ANTONIO HIDALGO, 
ACOMPAÑADOS POR UNA COMPLETA DISCOGRAFIA DE 
LO QUE ACTUALMENTE SE PUEDE ENCONTRAR EN EL MER- 
CADO (OBVIAMENTE, NO EN EL NUESTRO) REFERENTE A SU 
OBRA RECOGIDA POR JOSE RULLO. 


arece totalmente compro- 
Pp bado que Eddie Cochran nació 

el 30 de octubre de 1938. Hay 
varias teorías con respecto al lugar en 
que nuestro amigo vio la luz, aunque 
parece que el histórico evento tuvo 
lugar en Minnessora y no en la ciudad 
de Oklahoma, como se ha dicho en 
repetidas ocasiones. En el momento en 
que Eddie hizo su aparición, el marri- 
monio Cochran tenía ya cuatro hijos. 
Eddie sería el último. La infancia del 
cantante fue muy feliz. El pequeño tocar la guitarra, empieza a relacionarse 
Eddie disfrutó de una intensa vida con otros músicos, conociendo así a 


familiar en compañía de sus padres y 
sus cinco hermanos. Quizás por esta 
inicial felicidad (no sucedió mada ex- 
traordinario en la infancia de Eddie), 
no se tienen demasiados datos sobre sus 
años infantiles. 

En 1953, la familia Cochran en pleno 
se traslada a Bel Gardens (California), 
donde Eddie que ya ha aprendido a 
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tipos como «Guybo» Smith, que bas- 
rantes años después se convertiría en el 
bajista fijo de su grupo de acompaña- 
miento. No pasa demasiado tiempo 
antes de que se enrole en un trío 
dedicado a versionear los hits hillbilly 
del momento. Con esta formación reali- 
za sus primeras actuaciones en peque- 
ños locales de la zona, y en algunos 


bailes de instituto, aunque su carrera 
profesional no comenzaría realmente 
hasta unos pocos meses más tarde. 

1 momento preciso en que Eddie pasa 
de ser un simple músico «amateur» a 
convertirse en un profesional lo marca 
el encuentro con un tal Hank Cochran 
(pese al apellido, no tenían ningún tipo 
de parentesco). Hank era un cantante 
«country» con una sólida reputación en 
la zona, que había visto actuar varias 
veces al trío en que Eddie prestaba sus 
servicios, y había quedado impresiona- 
do por la habilidad que el muchacho 
poseía en el manejo de las seis cuerdas 
de su guitarra, Un buen día, el guita- 
rrista que tocaba con el grupo de acom- 
pañamiento de Hank tuvo que dejar el 
grupo, y éste le ofreció el puesto a 
Eddie, que aceptó inmediatamente. 
Tras unas pocas actuaciones, Hank se 
da cuenta de que el público que asistía 
a sus conciertos cada vez le ignoraba 
más, para conceder su atención y respe- 
to al recién llegado guitarrista. Lo más 
sorprendente era que Eddie no se esfor- 
zaba, en absoluto, para captar toda la 
atención que el público le dedicaba. Se 
limitaba a quedar en un discreto segun- 
do plano, ejecutando impecablemente 
los «solos» de cada canción. Pese a eso, 
una especie de magnetismo animal que 
de el emanaba le convertía en algo 
irresistible para la audiencia. Hank, 
lejos de intentar anular a ese joven que 
osaba robarle el protagonismo de su 
propio «show», en un rasgo de honra- 
dez profesional, decidió dar a Eddie 
aquello que en justicia merecía (desde 
que este se había incorporado a la 
banda, el número de seguidores de la 
banda había ido creciendo de forma 
continua e incesante). El grupo pasó a 
lamarse «The Cochran Brothers» (Los 
hermanos Cochran). 


TWO BLUE SINGIN* STARS 
Estamos en 1955. A Eddie le va 


muy bien con su carrera musical. Los 
servicios de los Cochran Brothers esta- 
ban muy solicitados por los empresarios 
locales. A la banda no le faltaba traba= 
jo... mi dinero. El estilo al que se 
dedicaban con fruición seguía siendo el 
«country», siguiendo los postulados de- 
sarrollados unos años antes por el ya 
fallecido Hank Williams. 

Pronto, sín embargo, las cosas empiezan 
a cambiar. Sobre todo para Eddie. El 
inicio de la nueva etapa de la carrera 
del cantante hemos de enclavarlo en 
una tienda de instrumentos musicales 
en la que Eddie solía abastecerse, Un: 
buen día en que el joven había ido a 
comprarse un nuevo juego de cuerdas 
de guitarra (eso dice la leyenda), traba 
amistad en el interior del establecimien- 
to con un tal Jerry Capehare. El tal 
Capehart era un reputado letrista de 


canciones, muy conocido en los círculos 
musicales, y con una amplia experiencia 
en el intrincado universo de los estudios 
de grabación. Esto último era algo de lo 
que los Cochran Brothers carecían por 
completo. Este encuentro marcaría el 
resto de la carrera del joven guitarris- 
ra. 

A los pocos meses, y gracias a los 
buenos oficios de Capeharr, que traba 
una profunda amistad con Eddie, los 
Cochran se introducen por primera vez 
en un estudio de grabación para regis- 
trar lo que será su primer single. El 
plástico, que fue comercializado por el 
pequeño sello EKKO, contenía dos te- 
mas puramente hillbilly: «Mr. Fiddle» y 
«Guilty Conscience». Las ventas del 
disco son totalmente mediocres, pero la 
experiencia sirve para que Eddie ad- 
quiera una confianza total hacia Jerry 
Capehart, que, como hemos dicho, era 
un buen conocedor del complejo mun- 
dillo discográfico. 

Capehart estaba convencido de que el 
futuro estaba en el rock and roll (o 
rockabilly, ¿qué más da?), y no le costó 
demasiado trabajo convencer a Eddie de 
que si quería llegar a ser alguien en el 
show-biz debía empezar a plantearse el 
pasar a formar parte de las recién 
aparecidas «hordas rockeras». De todas 
formas, por motivos generacionales, 
Cochran era ya un ferviente partidario 
de los nuevos ritmos, aunque le costaba 
un poco materializar el cambio, debido 
a la natural inercia que motivaba el 
llevar ya varios años como intérprete 
«country». Además, Hank, pertenecien- 
te a una generación algo anterior, no 
terminaba de amoldarse a los nuevos 
tiempos... De todas formas, el cambio 
—para Eddie— estaba ya sentenciado. La 
puntilla final la puso un concierto de 
Elvis en Dallas, al que asistieron Jerry y 
Eddie. 

Poco después aparece en las tiendas de 
discos el segundo single de los Cochran 
Brothers. Fue grabado con el apoyo 
instrumental del propio Capehart a la 
guitarra, y un batería y pianista de 
estudio. El contenido... dos furibundos 
rockabillys que no tenían nada que 
enviar a los registrados en la «Sun» de 
Memphis: «Tired and Sleepy» y «Fool's 
paradise». Pese a los satisfactorios resul- 
tados de la experiencia, el cambio es 
demasiado potente para Hank, que 
comprende que nunca podrá ponerse al 
día en relación con el nuevo estilo 
musical. Lo suyo es el «country», y se 
convence de que si decide intentarlo 
como cantante de rock and roll no 
logrará jamás sacar nada en claro. Sin 
ningún tipo de enfrentamiento, los 
Cochran Brothers se disuelven. Hank 
marcha a Nashville, donde no le cuesta 
demasiado hacerse uno de los amos del 
cotarro. Actualmente es uno de los 
compositores «country» más cotizados 


del mercado, habiendo escrito hits para 
gente como Patsy Cline o Jeannie Seely 
(con la que está casado). Incluso ha 
logrado subir él mismo, en algunas 
ocasiones, a los primeros lugares del 
«top ten», con canciones como «Ain't 
life hell», que registró en 1978 junto a 
Willie Nelson. 

Por su parte, Eddie, ya totalmente 
decidido a labrarse un lugar dentro del 
cada vez más prometedor mundo del 
«rock and roll», se pone a las órdenes 
de Jerry Capehart, que le obliga a 
someterse a una férrea disciplina para 
depurar su técnica musical. Cuando 
Capehart considera que Eddie está sufi- 
cientemente «preparado» graba una cin- 
ta «demo» con un furibundo rock and 
roll titulado «Skinny Jim» y se dedica a 
pasearlo por las oficinas de las principa- 
les compañías discográficas. No tarda 
demasiado en encontrar una interesada 
en hacerse con los servicios de Eddie. 


MY WAY 


Capehart sabía que el mercado 


se encontraba en un momento extraor- 
dinariamente receptivo para las nuevas 
estrellas del rock. La RCA se estaba 
haciendo de oro con los discos de Elvis 
Presley, cuyo contrato había comprado 
a Sun Records, y el resto de los sellos 
discográficos estaban deseosos de hacer- 
se con una parte del inmenso pastel 
financiero que suponía el recién descu- 
bierto mercado del rock and roll. La 
mayoría de los ejecutivos discográficos 
recordaban (entre lágrimas de desespe- 
ración) los juicios -que ellos mismos 
habían realizado unos meses antes, en el 


sentido de que Elvis «nunca llegaría a 
nada en el mundo de la música», y de 
que el rock and roll «era un género sin 
ningún futuro, llamado a desaparecer al 
cabo de unos pocos meses». 

La compañía que acogió en sus filas a 
Eddie como su «Elvis particular» fue la 
Liberty, que se apresuró a poner en la 
calle, a toda prisa, el primer single de 
Eddie Cochran en solitario. El tema 
estrella del disco era un rock and roll 
titulado «Twenty flight rock» (que pos- 
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teriormente ha sido versioneado por 
grupos como los Rolling Stones). Pese a 
que las ventas de este primer lanza- 
miento con la Liberty fueron más bien 
mediocres, esta canción sirvió al cantan- 
te para introducirse en un mundo en el 
que ni siquiera había pensado: Holly- 
wood. 

En la meca del cine se estaban filmando 
montones de películas de serie «B» que 
tenían como fin último el de «mostrar» 
a la juventud de todo el planeta a sus 
estrellas en acción. Al igual que sucedía 


* con las compañías de discos, Hollywood 


tenía una necesidad inagotable de «roc- 
kers» con los que llenar bobinas y más 
bobinas de celuloide. Así, tras la mo- 
desta difusión de «Twenty Flight rock», 
Cochran fue contratado para aparecer 
en una película, titulada «The girl can'e 
help it», junto a figuras como Little 
Richard, The Platters, Fats Domino y 
Gene Vincent (cantante este último con 
el que entablaría una entrañable amis- 
tad). La aparición de Cochran en el 
«film», interpretando precisamente el 
«rock de los escalones» es... demoledo- 


ra. 
Desgraciadamente, algo no terminaba 
de cuajar en la carrera del chico. Pese a 
la extraordinaria promoción que supuso 
Para él su aparición en «The girl can'e 
help it», seguía sin dar el «gran salto» 
que todos estaban esperando, y que 
debía situarle entre la indiscutible élite 
del rock and roll. Los directivos de 
Liberty empezaban a preguntarse si no 
habrían malgastado el dinero invertido 
hasta el momento en Cochran, Final- 
mente, le obligan a registrar un tema 
ajeno, cosa que, en un primer momen- 
to, se había negado rotundamente a 
hacer. Sí finalmente accedió, fue porque 
se le permitió tocar el «solo» de guitarra 
en la canción. El tema se titulaba 
«Sittin' in the balcony», y era una 
composición del célebre John D. Lou- 
dermilk, que... de rock and roll tenía 
bien poco. Era más bien una balada 
«mid tempo», de fácil audición y fuer- 
temente comercial. Esta vez sí. La can- 
ción se colocó fácilmente en los prime- 
ros lugares del «top ten». Eddie Coch- 
ran había llegado. 


SUMMERT/IME BLUES. 


Pero pronto llegó la desilusión. 
Tras los primeros momentos de euforia 
provocados por el éxito de «Sittin' in 
tne balcony», Eddie se dio cuenta de 
que, si quería consolidar de una forma 
definitiva su carrera, necesitaba algo 
más. De lo contrario, se convertiría en 
un  «cantante-de-un-solo-hit», - trágica 
especie sumamente abundante a lo lar- 
go de toda la historia del rock (mirar 
RUTA 20). 

El año 1957 es para Eddie Cochran el 
del saboreo del triunfo obtenido por la 
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canción de Loudermilk. Pero, pese a sus 
esfuerzos,no lograba hacerse con la can- 
ción que le proporcionase ese «algo 
más» a que antes aludíamos, y poco a 
poco la juventud iba olvidando a «ese 
tal Cochran» que había tenido durante 
unas semanas un tema en el «top ten». 
A finales de año, sin embargo, un 
suceso de otra índole afecta profunda- 
mente la vida de Cochran... se enamo- 
ra. El objeto de sus desvelos era una 
jovencita, llamada Sharon Sheeley, a la 
que conoció en el curso de una fiesta 
celebrada en casa de los Everly Brot- 
hers. Para colmo de felicidad, Sharon 
era una reputada compositora musical, 
que incluso había colocado algunos te- 
mas en el «hit parade» con voces como 
las de Ricky Nelson. Años depués, el 


DISCOGRAFIA 


propio Cochran registraría algunos de 
sus temas, 

A principios de 1958, una febril activi- 
dad se apodera de Eddie y Jerry Cape- 
hart, que ven como la carrera del pri- 
mero se va hundiendo poco a poco, a 
consecuencia de la falta de «hits» en el 
mercado musical, Se encierran días en- 
teros, en busca de la idea seminal con la 
que construir ese «bombazo» que Coch- 
ran necesitaba con tánta urgencia, pero 
no logran sacar nada' de sus sesiones de 
trabajo. 

Durante sus cada vez más prolongados 
enclaustramientos, Cochran, hecho un 
manojo de nervios, no soltaba en nin- 
gún momento su guitarra, y se dedica- 
ba a tocar, incesantemente, un poderoso 
«riff» que se le había ocurrido sobre la 


SELECCIONADA 


marcha. Tras dos días de escuchar ese 
“ariff» a todas horas, repentinamente los 
amigos se dan cuenta de que 
isamente «eso» podría ser lo que 
buscando con tanto ahínco. Un 
de horas de intenso esfuerzo creati- 
dan como fruto un nuevo tema 
ido «Summertime Blues», La can- 
, grabada el 11 de junio de 1958, 
colocó inmediatamente en los prime- 
lugares de las listas. Con el paso del 
empo, se convertiría en uno de los 
más clásicos de los años cincuen- 
Esta vez, sí: Eddie Cochran era ya 
leyenda del rock and roll. 

unos meses agotadores, dedica- 
por entero a realizar giras por todo 
país, en compañía de muchos artistas 
color, para explotar la fama conse- 


guida con el nuevo disco. Mientras 
están en la carretera, lejos de dormirse 
en los laureles, siguen componiendo 
incesantemente. El éxito de «Summerti- 
me blues» ha sido tan avasallador, que 
creen tener la clave del éxito, y compo- 
nen otro rock de características muy 
similares al anteriormente mencionado. 
Su título original, «Ler's get together», 
es cambiado a última hora por el de 
«C'mon everybody». Es otra bomba. El 
nombre de Eddie Cochran volvía a 
sonar en los labios de todos los «teena- 
gers» de los Estados Unidos. Además 
(oh, felicidad complera!), también la 
novia del cantante, Sharon, triunfaba en 
aquellos días con la canción «Poor little 
fool», puesta de moda por Ricky Nel- 
son. 

El año 1959 es igualmente agotador. La 
«troupe Cochran» se lo pasa Íntegra- 
mente en la carretera, ofreciendo con- 
ciertos a lo ancho y largo de la Unión. 
Existen estadísticas que afirman que ese 
año vieron su «show» más de tres 
millones de personas. De todas formas, 
y pese a que Sharon y Jerry le acompa- 
ñaban en todos sus desplazamientos, 
Eddie se encontraba mal. Le daban 
pavor las giras desde el accidente que, 
ese mismo 3 de febrero, había acabado 
con las vidas de Buddy Holly, Ritchie 
Valens y The Big Bopper. 


THREE STARS. 


Los temores de morir de forma 
violenta cada vez iban tomando mayor 
intensidad en la mente del cantante, 
que solía comentarlos con los miembros 
de su banda de acompañamiento, The 
Kelly Four. Pese a todo, no dejó que 
esos miedos influyesen en su ritmo de 
trabajo, que siguió siendo intensísimo. 
Registra (entre otro abundante mate- 
rial) la balada «Three Stars», dedicada a 
sus tres amigos muertos el tres de 
febrero, y a finales de año se traslada a 
Hollywood para realizar lo que sería su 
tercera y última aparición en un largo- 
metraje (La película se tirulaba «Go, 
Johnny, go!»). Una vez dado el último 
golpe de manivela, parte hacia Inglate- 
rra, en una gira en la que también 
figuraban Duanne Eddy, los Everly 
Brothers y su querido Gene Vincent. 
Como era de suponer, contando con 
semejante plantel de figuras, todas ellas 
en el cénit de su popularidad, la gira es 
un éxito. La conmoción que esta «tour- 
nee» causa entre los jóvenes británicos 
es tan grande que su promotor (el 
legendario Ken Darby), intenta que 
ésta se prolongue dos semanas más de 
lo previsto. Ánte su consternación, 
constata la negativa de los Everly Brot- 


hers y de Duanne Eddy, que tenían 
contraídos otros compromisos anteriores 
para las mismas fechas. Eddie Cochran 
y Gene Vincent, sin embargo, aceptan 
la propuesta. Para completar el cartel, 
supliendo a los que se habían marcha- 
do, Darby contrata los servicios de dos 
rockers locales: Billy Fury y Joe Brown. 
Durante los días que siguen a este 
cambio de cartel, los músicos realizan 
diversas apariciones en radio y TV, de 
las que nos han quedado joyas como ese 
fabuloso LP titulado «Eddie Cochran: 
On the Air» en el que podemos escu- 
char a Cochran y Vincent realizando 
una delirante versión del tremendo 


«White Lightnin'». 
El 16 de abril, el concierto de Bristol 
resulta —como de costumbre— un fabu- 
loso éxito. Todos se retiran temprano al 
hotel, ya que deseaban descansar para 


realizar cómodamente el viaje que les 
esperaba. Aprovechando unos pocos 
días libres, Eddie y Sharon planeaban 
desplazarse hasta los Estados Unidos 
para contraer matrimonio. Si hemos de 
creer lo que se dice, a alta horas de 
aquella madrugada Eddie despertó re- 
pentinamente, y se puso a correr como 
un desquiciado por los pasillos del 
Horel,  chillando desesperadamente: 
«¡Voy a morir, voy a mori 
voya morirl». Ante la imposi 
calmarle los amigos del músico optaron 
finalmente por llamar al médico del 
hotel, que le administró una fuerte 
dosis de sedantes, gracias a la cual 
finalmente se durmió. 

Al día siguiente, el taxi que transporta- 
ba a Cochran, Vincent y Sharon Shee- 
lley al aeropuerto sufrió un reventón en 
un neumático que ocasionó una fuerte 
colisión. El choque solamente produjo 
unas solas magulladuras a los pasajeros 
del vehículo... con 'la excepción de 
Cochran, que sufrió un fuerte golpe en 
la nuca que le dejó en estado de coma. 
Transportado a toda prisa a un hospi- 
tal, finalmente fue ingresado en el St. 
Martin Hospital de Bath, donde murió 
a las pocas horas. Parece que podría 
haberse salvado si se le hubiese admiri- 
do en un centro médico al que se le 
trasladó antes de ir al Sr. Martin, La 
enfermera de guardia no le admirió, 
pese a tener plazas libres, porque... no 
quería en su establecimiento a un can- 
tante rock an roll. Gajes del oficio M 


29 RUTA 66 


TIM WARREN 
(CRYPT RECORDS) 


TEENAGE PUNK 


¿ES SOLO EL RESPONSABLE DE UN PEQUEÑO SELLO DISCO- 
GRAFICO? ¿ES CRYPT RECORDS UN SELLO COMO TANTOS 
OTROS DEDICADO A LOS GARAGE SOUNDS? NO,TIM ES 
UN SOCIOLOGO, UN ARQUEOLOGO, UN SEPULTURERO Y 
UN FAN APASIONADO DE LAS BANDAS DE GARAGE USA 
DE MEDIADOS DE LOS 60'S. EN LOS ULTIMOS AÑOS HAN 
APARECIDO CIENTOS DE RECOPILACIONES BASADAS EN 
ESTE MOVIMIENTO MUSICAL, Y TAMBIEN SE CUENTAN 
POR CIENTOS LOS GRUPOS ACTUALES QUE SE DEFINEN 
COMO SEGUIDORES DE LOS SONICS O LOS COUNT 5. 
PERO EL VERDADERO SONIDO GARAGE NO SIEMPRE ESTA 
DONDE SE CREE NORMALMENTE. Y TIM LO SABE. SU 
LABOR MONSTRUOSA, SU HONESTIDAD Y SU INTEGRIDAD, 
LO PRUEBAN. PERO NO ES UN NOSTALGICO, PORQUE 
MIENTRAS PREPARA NUEVOS VOLUMENES DE LA SERIE 
«BACK FROM THE GRAVE» TRABAJA CON GRUPOS DE 
AHORA COMO WYLDE MAMMOTHS (SUECOS CON UN 
PRIMER LP EN CRYPT RECORDS) O LOS LYRES (DE QUIENES 
HA PUBLICADO UN LIVE). DAVID PROVOCKMAN DUFRES- 
NE LE HA ENTREVISTADO PARA QUE CONOZCAMOS DE 
PRIMERA MANO LOS METODOS Y FILOSOFIA DE ESTE 
IMPRESCINDIBLE VIOLADOR DE TUMBAS SONICAS. 


—¿Cual fue el origen de tu sello, 
Crypt Records? 

—Se remonta a marzo del 83. Por 
aquella época yo estaba en una disco- 
gráfica de Nueva York. De hecho, en el 
81 habia empezado a preparar una 
recopilación hecha de canciones origina- 
les versioneadas por los Cramps, pero 
mucha gente se opuso a mi idea y no 
llegó a salir. Yo sólo pretendía hacer 
una especie de homenaje, pero pensaron 
que lo único que me importaba era 
hacer dinero a costa de los Cramps. 
—¿Como se te ocurrió empezar con 
la serie «Back From The Grave»? 
—En febrero del 83 conocí a Caroline y 
juntos emprendimos un largo viaje a 
traves de los USA con la idea de buscar 
discos raros y también de encontrar a 
los grupos. Por desgracia, después de 
tres semanas nuestra camioneta se estro- 
peó y no hubo forma de arreglarla 
Pensábamos que sería relativamente fá- 
cil encontrar a miembros de grupos de 
los sesenta, pero enseguida nos dimos 
cuenta de que era extremadamente difí- 
cil. Finalmente, publicamos el primer 
volumen de «Back From The Grave» 
porque nos estábamos quedando sin 
dinero para continuar nuestro periplo 
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Desde el principio, nuestro objetivo era 
mostrar el verdadero Teenage Punk, 
que no era precisamente lo que hacían 
los Standells y la Chocolate Warch 
Band, cuyos miembros tenían ¡28 años! 
Me gusta mucho «Talk Talk» de los 
Music Machine, pero si escuhas su 
versión de «96 Tears» te das cuenta de 
que es una mierda. Suenan como Deep 
Purple. Es rock progresivo, y la voz de 
Sean Bonniwell suena a heavy, no es la 
voz de un teenager. Queríamos aclarar 
todo esto. 

—¿Como conseguisteis el dinero 
para empezar? 

—Vendiendo nuestros regalos de boda 
(risas), No es un procedimiento punk 
pero sí muy práctico. 

—¿Por qué escogisteis los grupos 
de garage? 

—Porque son los que mejor representan 
la música verdaderamente agresiva, des- 
provista de tonterías. 

—Así que eres bastante joven... 
=Sí, tengo 26 años. No descubrí el 
sonido garage hata el 77 y «Nuggets», 
aunque este álbum en concreto lleva 
demasiadas canciones pop y bubblegum 
para mi gusto, y sobre todo hasta el 78 
y los primeros «Pebbles». Me volví loco. 


The Jujus 


—¿No eres un poco nostálgico de 
los 60's? 

—No puede existir ninguna nostalgia 
por mi parte porque viví en Atenas, 
Grecia, de 1962 a 1974, de los dos a 
los catorce años. Allí los únicos discos 
que escuchaba eran de los Beatles: «Sgt. 
Pepper» y el doble blanco. Mi hermano 
los ponía todo el tiempo. Por esto 
detesto a los Beatles y a toda esa 
mierda de rock progresivo. Pero, para 
contestar a tu pregunta, no puede de- 
cirse que viva en 1966. No quiero 
tomar tripis, no quiero novias con mi- 
ni-falda, mo deseo ir al Vietnam, ni 
sueño con go-g0's. 

—¿Quien dibuja las portadas de los 
discos «BFTG»? 

—Un amigo que conocí en Maine en el 
80, donde vivía yo por aquella época, 
Pienso que ha captado perfectamente el 
espiritu garage. Dibuja portadas muy 
diferentes a las de los demás recopilato- 
rios de los 60's. Si quisiera vender más. 
discos, las haría como las de «Pebbles». 
Pero, como no estoy colgado con los 
GO's, prefiero provocar a la gente y 
empaquetar mis discos de manera dis- 
tinta a las otras recopilaciones. Voy a 
seguir haciéndome odiar por el resto del 


mundo. Es lo que me gusta (risas). 
—¿Cómo definirias el verdadero so- 
nido garage? 

=Los grupos de garage se formaron 
después de la primera invasión británi- 
ca, pero la mitad de estos ya funciona 
ban antes del surf. La otra mitad empe- 
26 después de la llegada de los Beatles 
en el 64. En 1964 todavía se hacían 
cosas tan primarias como «Louie 
Louie», mientras que el 65 marcó la 
llegada de los Stones, de un sonido más 
visceral y agresivo, menos melódico. 
Canciones como «Last Time» o «It's All 
Over Now» fueron una gran influencia 
para las bandas de garage, mucho más 
que algo como «Satisfaction». Y una 


7 canción como «Dirty Water» muestra la 
A Evolución de aquel sonido en el 66, 
A launque la mayoría úe bandas de garage 
3 lde la época no conocían a los Srandells. 
El caso de los Count 5 es diferente. No 
3 eran teenagers pero tenían el espíritu. 
: «Psychotic Reaction» en un tema exce- 
S lente: feroz, confuso, fuerte... 
É —¿Por qué piensas que el revival 
'60's de ahora mismo se dirige más 
a hacia las bandas de garage que 
3 hacia grupos de éxito como los 
E Beatles y otros? 


Tim Warren 


—Porque estos grupos, los Beatles o los 
Monkees, son una mierda. Estan muy 
pasados de moda, mientras que ahora 
se puede escuchar el 60's Punk y a los 
Ramones y encontrar ciertas similicu- 
des. Pero si comparas a los Beatles y los 
Ramones, bueno, no existe casi rela- 
ción. Todos los grandes grupos de la 
época suenan anticuados, salvo los 
Kinks y los Stones. Además, ninguno 
de los grupos incluidos en «BFTG» 
tuvieron nunca un hit, y por ello se 
entiende que son mucho más salvajes 
que cualquier otra cosa. Más salvajes 
incluso que los grupos del 77. «Rar's 
Revenge» de los Rars es el punto máxi- 
mo del Punk. Esa canción describe 
perfectamente todos los problemas de 
los adolescentes, el trauma de ser teena- 


ger y el verdadero espíritu Trash. 
—Pero no todas las canciones de las 
bandas de garage son tan asociales 
como «Rar's Revenge», mo todas 
son himnos. Hablan más de los 
problemas con las tías que de la 
revuelta adolescente, mientras que 
los grupos del 77 eran más directa- 
mente rebeldes... 

=Sí, pero ¿cual es el problema número 
uno de los teenagers? ¡Las Los 
punks del 77 eran mucho menos ínte- 
gros y honestos. Hicieron muchas mier- 
das, y fueron ellos los que revalorizaron 
a Bowie. Y Bowie es la amenaza más 
grade para el rock and roll 


rías! 


Bowie, 
Genesis y demás, representan lo peor: la 
moda, la pasta, el show-biz... Volvien- 
, pienso que la 
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The Alarm Clocks 


frustación de las bandas de garage era 
tan grande que se convertía es rebeldía. 
Basta con escuhar «The Witch» para 
darse cuenta, Para ellos las chicas no 
eran fáciles, así que su existencia tam- 
poco lo era. Nada era fácil por culpa de 
un mundo podrido donde todo estaba 
mal hecho. En muchas ocasiones, los 
textos de las canciones son muy violen- 
tos. La manera de cantar tenía una gran 
importancia. Y los temas tratados, bue- 
no, se reducían a las tías, las ganas de 
marcha, la escuela, los padres, los co- 
ches... 

—¿Quien y como eran los jóvenes 
que tocaban en las bandas de gara- 
ge? 

—Casi todos eran pasotas, outsiders sin 
demasiados amigos y muchos proble- 
mas en la escuela. Y a partir del 
momento en que entraban a tocar un 
grupo eran automáticamente desprecia 
dos por los tipos deportivos de su clase. 
Se les consideraba unos tipos desprecia- 
bles, feos y sin músculos. Pero, perso- 
malmente, odio a todos esos jóvenes 
arléticos. Es una de las razones por la 
que monté Crypt Records, como ven- 
ganza 

—Sabemos que tú estas contra las 
drogas en el rock, pero ¿utilizaban 
este tipo de sustan las bandas 
de garage? 

—No. Nunca. Tenían entre 11 y 18 
años y vivían con sus padres... No 
tenían posibilidades de tomar drogas y, 
además, en el 66, la droga se considera- 
ba un crimen 

=Se lo hacían de cerveza, ¿no? 


—Algunas veces, pero no era lo corrien- 
te. La gran mayoria bebían coca-cola 
Además, no tocaban en bares sino en 
teen-clubs donde estaba prohibido el 
alcohol. Cuando querían beber, lo te- 
nían que hacer a escondidas. Y los 
padres siempre estaban vigilando. 
—¿Qué incitaba a las bandas de 
garage a formarse? 

—La diversión y las chicas. Tocando en 


32 RUTA 66 


Triumphs 


un grupo tenías más exito entre las 
niñas. En ningún caso era por la pasta, 
pues la mayoría no sacaban más de 5 
dólares por persona en cada concierto 
Excepcionalmente, algunos grupos lle- 
garon a cobrar hasta 60 dólares por 
persona. Los Squires, los Groupies, los 
Unrelated Segments ganaban un poco 
más, pero seguía siendo una miseria. 
—¿Y los discos? 

—Los singles no eran rentables. No 
prensaban más que 500 copias, cuando 
no 75 o 100. Algunos grupos sólo 
llegaron a poseer un acetato único. Esto 
explica porque estos singles son tan 
raros. Los grupos lo hacían todo: entra- 
ban en el estudio, se producían ellos 
mismos, encargaban el prensaje, paga- 
ban de su bolsillo, se ocupaban de la 
promoción y la distribución, etc. 

—En general, ¿por qué se separa- 
ban? 


Mods 


—El fin de la escuela, el marriminio, < 
Viernam, la necesidad de un tmbajo 1 
estable. La mayoría de ellos no pitlie-  < 
ron tocar música psicodélica porq" no < 
eran lo bastante profesionales pmo t 
para hacerlo. Los Beatles fueron nefstos — $ 
en este aspecto, porque influyeron Mu-  ¡ 
cho en la escena de los 60's. ¿llos  - 
fueron más culpables de la destrución 1 
del rock and roll que Jimi Hendix y 7 
todos los héroes de la guitarra jujtos. — > 
—¿Qué ha sido de los componéltes 
de aquellos grupos? 

—Algunos hicieron dinero, pero lama- 
yoría forma parte de la clase metia o 
son muy pobres, pero, generalmeni:, se 
sienten orgullosos al recibir roylties 
después de tanto tiempo. 

—¿Alguno ha seguido en el ¡ock 
and roll? 

=Sí, por ejemplo, uno de los miembros 
de los Miracle Workers formaba arte 


Oursiders 


Lyrics 


del grupo Aftermath. A propósito de 
los Miracle Workers, son unos tíos que 
dicen en las entrevistas que lo único 
que les interesa del rock es ligar tías y 
Eso es todo. A mí me 
No me gustan, 


tomar ácido. 
parece muy poco. 
¡saarregghhh! 
—¿Qué piensas de otros grupos ac- 
tuales influenciados por el 60's 
Punk? 

—Detesto a las Pandoras. Que utilizaran 
el 60's Punk para darse a conocer y 
ahora vayan por ahí diciendo que oyen 
a Duran Duran, Prince, Wham y de- 
más, me parece francamente mal. Otro 
ejemplo son los Fuzztones. No son más 
que músicos de estudio. Primero hicie- 
ron un grupo heavy-metal, después uno 
rockabilly... ¡Rudi está dispuesto a se- 
guir cualquier moda con tal de vender 
discos! Tal vez sienta una pasión sincera 
por el 60's Punk, pero no tiene el alma 


Chentelles 


de un teenager. Por el contrario los 
Chesterfield Kings son muy grandes. 
Greg es un coleccionista fabuloso de 
singles 60's, de un gusto irreprochable. 
Thee Fourgiven son unos tipos muy 
simpáticos, pero su música resulta de- 
masiado teatral para mi gusto. Los 
Tell-Tale Hearts son sinceros, pero no 
me gusta la voz de Ray. Detesto a los 
Mad Violets, su sonido es demasiado 
aséptico. Los Fleshtones son adorables 
pero IRS los ha estropeado. Y su pro- 
ductor también. No es fácil para ellos, 
porque vivir en Nueva York hoy en día 
cuesta carísimo. Cada uno de ellos es 
increíble como persona, espero que su 
tercer LP se venda bien... Me encanta el 
LP «Learn to Whap-A-Dang» de los 
Raunch Hands, ¡es fantástico! Desgra- 
ciadamente, ahora los Raunch Hands 
suenan como los primeros discos de Led 
Zeppelin... Los Lyres tambien son bue- 


Banshees 


nísimos, aunque se hayan calmado bas- 
tante con respecto a su debur. En 
estudio al menos, porque en directo 
siguen siendo fabulosos... Por 
Crypt Records ha publicado un live de 
los Lyres. En cuanto a los grupos ingle- 
ses, debo decir que es difícil encontrar 
verdaderas bandas de garage allí. Mike 
Spencer es un tío cojonudo, pero no me 
gusta su grupo, los Cannibals. Los 
Milkshakes me alucinan. En el 82 o 83 
compré su LP «14 Rhythn'n” Bear 
Grears» y no me convenció: demasiado 
mersey-beat para mi gusto. Pero en el 
85 descubrí el fantástico «They Came, 
They Saw, They Conquered». ¡Nuncas 
antes había escuchado algo parecido! Si 
no se hubieran separado, me hubiese 
encantado firmarles un contrato. Con 
respecto a la escena sueca, no la conozco 
demasiado, la verdad, pero sé que hay 
buenos grupos, como los Hijackers o los 
Stomachmouths. Pero, en general, la 
mayoría de los grupos de ahora empe- 
zaron en el 83 tocando temas extraídos 
de «Pebbles» y aún no han descubierto 
a los Stooges. Los Miracle Workers 
hacen heavy-metal. Se supone que los 
Ramones nos enseñaron en el 77 que 
había algo más a parte del heavy, el 


esto 


harderock, el rock progresivo y la músi- 
ca disco. Pero diez años después hemos 
vuelto al punto de partida. No os fieis 
del revival 70's. Volviendo a los grupos 
suecos, uno de favoritos, obvia- 
mente, son los Wylde Mammoths, de 
los que Crypt Records ha publicado un 
disco. ¡Es uno de los grupos más since- 
ros y mejores del mundo! 

—¿Algo más que añadir a esta en- 
trevista? 

=Sí, ¿Soy una 
reliquia o un oldies-fan porque odio las 
24 pistas y la música moderna? ¡NO! 
Soy un punk que prefiere grabaciones 
pistas, basura mal producida, 
fuerte, desafinada, antiyuppie. Odio los 
50's, los 60's, los 70's y los 80's, pero 
¡iime gusta la mala música! MW 
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mis 


una pregunta: acaso 


JOE KING CARRASCO 


¡¡¡GRINGO 


COMO TODOS LOS TEJANOS, MR. CARRASCO ESTA ENA- 
MORADO DE MEXICO. DESDE AUSTIN, REALIZA PERIODI- 
CAS INCURSIONES EN LA TIERRA DE PANCHO VILLA Y 
JORGE NEGRETE, PERSIGUE A LAS MOZAS DE LA FRONTE- 
RA, BEBE CERVEZA TECATE CON LIMA COMO UN LOCO Y 
ENGULLE JALAPEÑOS COMO QUIEN COME PIPAS. LADIS 
MONTES ROMPE UNA LANZA EN FAVOR DEL MAS DICHA- 
RACHERO REPRESENTANTE DEL TEX-MEX ACTUAL. 


«Todos los chavales tejanos recuerdan la primera 
vez que cruzan la frontera con México. Pones la 
radio o escuchas a la gente y les ves hablando otra 
lengua, oyes una música diferente, la norteña, y te 
das cuenta de que estás en un lugar diferente. 
Creo que eso me inspira: Basta que cruce el Río 
Grande y deje la aduana para que empiece a 
escribir canciones en mi cabeza.» 


Partiendo de este choque cultu- 
ral que supone el cruzar una simple 
línea y encontrarse en el principio de un 
mundo aparte (hacia el norte o hacia el 
sur, según donde mires) Joe King Ca- 
rrasco ha elaborado una carrera como 
poco atípica, repleta de altibajos pero 
siempre interesante. Hijo de emigrantes 
holandeses, su falta de sangre latina no 
le ha impedido empaparse en su idio- 
sincrasia. Joe King Carrasco es un teja- 
no típico o mejor dicho un antonino 
(de S. Antonio) típico: está lejos de los 
muchos racistas hijos de la Confedera- 
ción cuyo fuerte es Dallas y alrededores 
y ha visto el mestizaje (cultural y racial) 
como algo natural y aprovechable. 

Joe King Carrasco (y sus diferentes 
grupos de acompañamiento) han tenido 
un norte: el baile. Y una excusa: la 
fiesta. Encasillados tópicamente en revi- 
val tex-mex de los que Question Mark 


Edad: Más de treinta. 


and the Mysterians y Sam the Sham 
and the Pharaons fueron sus máximas 
estrellas en los años 60, lo cierto es que 
Joe King va más allá. Si bien es verdad 
que sus mejores canciones (o una buena 
mayoría de ellas) responden a esa eti- 
queta, ha practicado con igual fruición 
la cumbia, la salsa, el r'n'r, el reggae, la 
música norteña y todo lo que se ponga 
por delante. Pero ha tenido un proble- 
ma: mientras, por ejemplo, Sir Douglas 
Quintet merece respeto a la crítica, Joe 
King es contemplado como un simple 
aunque relevante payaso del circo del 
rock. Empezó siendo una rareza con el 
Molino para pasar a ser un puntual 
cuando la gira Stiff (uno de los espec- 
táculos más refrescantes que uno recuer- 
da), una «estrellita» sin despegue para 
la MCA y finalmente una anécdota 
simpática y dicharachera ideal para to- 


(Pablo de la Cruz) 


Lo prior de tu profesión: Que parece una continua 


05. 
A 


marse un respiro. Sus actuaciones tam- 
bién se prestaban (y se prestan) a ello 
es un show completo con él de máxima 
figura. Parece que ha dejado de lado la 
corona de hojalata y la capa de falso 
armiño que tanta grima les daba a sus 
sesudos detractores para fundirse en 
una banda para él definitiva: ahora 
mismo se siente perfectamente arropado 
por su fiel Dick Ross a la batería, el 
mítico Bobby Balderrama (de los 
Mysterians, chavea) y los increíbles 
Marcelo Gauna y Robert su nuevo 
bajista indio. Parece en forma otra vez. 
Ojalá siga así. 

Pero todo esto no ha sido fruto de una 
mera casualidad. Después de que una 
compañía tan importante como MCA 
le diera como «comercialmente inviable», 
Joe King vio cielo abierto al sur de los 
Estados Unidos. Para el Méjico es el 
mejor país del mundo (incluso adorna 
su amplificador con la bandera tricolor) 
y tras machacar (y empaparse) de su 
esencia, marchó a Nicaragua (admira la 
revolución Sandinista e incluso tocó la 
frente a la embajada americana de Ma- 
nagua, detalle que no creo que le pase 
inadvertido al FBI), Venezuela o Co- 
lombia, donde es un ídolo. Pero no nos 
engañemos, mo por ello abandona el 
norte. Sigue residiendo en Texas y toca 
frecuentemente por EEUU y Canadá 
(aunque lo haga porque lo que más le 
gusta es viajar y divertirse). Al fin y al 
cabo, Joe King Carrasco es un caso 
aparte. Y merece un respeto (sigue 
dudando de qué lado hubiera estado en 
el Alamo). Porque un tipo que ha 
tocado con Michael Jackson y que se 
define como un híbrido entre ? and the 
Mysterians y Grand Funk es un caso a 
estudiar. ¿Qué pasó uato? Mi 


1 rr au pesó a esto 
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TAMALES VINILICOS 


JOE KING CARRASCO AND EL MOLINO - 819 
beal/Chiswick, 1979 


Editado en España por Movieplay en su momento, 
este disco estaba autoproducido por el propio Carras- 


incluida, Fue grabado, cómo no, en San Antonio y es 
todo un compendio texmex definitivo. O como ponia 
grácamente en la portada «ack and Rol tgaro 
mejicano», Muy concluyente. 


Comienza la etapa de los Crowns con el disco que 


posiblemente le hiciera más popular sobre todo entre ti 


Tos muevaoleros» de aquel entonces. Aquí se acompa- 
ña del line up que más tiempo ha estado con nuestro 
héroe de tebeo (Kris Cummings, Brad Kizer y Dick 
Ross) ya que incluso Ross no se separará de él hasta 
ahora, exceptuando el siguiente disco. Muy fuerte. 


JOE KING CÁRRASCO AND THE CROWNS - 
«Synapse Gap (Mundo Total)» -MOA, 1982 


Tras su breve etapa en una compañía no americana, 
el King vuelve a su tierra nalal para, con un buen 
presupuesto, intentar consolidarse comercialmente. 
Como he mencionado se va temporalmente Ross por 
Mike Navarro a la batería. El resultado es en todo caso 


en el reggae «Don't let a 
you)». Lo mejor es sin duda 
O IO 


JOE KING CARRASCO AND THE CROWNS - 
«Border Town» - Big Beal/Ace Records, 1984. 


e o a Caras [e na 

irrecuperable. Editado en 
Europa por New Rose y autoproducido por el propio 
grupo, «Border town» contiene joyas como «Dinero», 
Vamos a bailar», «Mr. Bogotá» o la indescriptible 
sHola Coca-Cola». Pone en la contraportada «Hecho 
en Tejas por tejanos», y ni que lo juren... 


JOE KING CARRASCO AND THE CROWNS - 
«Tales from the crypto - Cassette ROJA, 1984. 


Esta cinta contiene las sesiones realizadas por los 
primeros Crowns en 1979 antes de firmar por Stiff y 
que al parecer fueron presentando por diversas com- 
pañlas en busca de un contrato, e incluyen versiones 
de temas que posteriormente fueron reflejadas en 
discos. Puro garage tex-mex, lo mejor que del amigo 
se puede tener, La joya de su corona. 


JOE KING CARRASCO Y SUS CORONAS - 


, Bandido Rock» - New Rose, 1987. 


AI King le da la venada definitiva y tras pasar 
laaasaargas temporadas en Latinoamérica se decanta 
hacia posturas folkloristas acompañado de una banda 


hueva en la que sólo sobrevive de la anterior Dick 


Ross, y que incluye a Bobby Valderrama a la guitarra 
solista y a Marcelo Gauna al acordeón, bajo sexto y 
demás virgueras. A punto de aparecer en nuestro 
mercado gracias a Marilyn, este disco es una sana 
gamberrada total aunque algunos de los temas tien- 
den a la trascendencia vía militancia política antiimpe- 
rialista («Arriba Sandino», «Hey Gringo no pasarán», 
«Fuera Yanqui»). Mezcal puritito, mano. MW 
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ARETHA FRANKLIN 


Y EL DIABLO CREO 
A LA MUJER 


FUE LA GRAN DAMA DEL SOUL, LA VOZ, LA NUMERO UNO 
DEL CANTO NEGRO INFLUENCIADO POR EL GOSPEL. POR 
ALGO SU PADRE ERA EL REVERENDO C.L. FRANKLIN. SOLO 
HIZO FALTA QUE SAM COOKE LE DIJERA «¡CANTA, CHI- 
CA!» PARA QUE LA JOVEN ARETHA TENSARA SUS CUERDAS 
VOCALES Y COMENZARA UNA DE LAS MAS BRILLANTES 
CARRERAS DEL SOUL. ELY AGRAMUNT SE SUMERGE EN SU 


HISTORIA Y NOS DESVELA ALGUNOS SECRETOS INCONFE- 


SABLES. 


Se intentó durante varios años 
que permaneciera intacto el secreto. 
Cuando los intrépidos «reporters» se 
acercaban demasiado al hueso, cual- 
quier modo para cambiar de tercio era 
válido. Sólo unas cuantas personas sa- 
ben, y han preferido callarse durante 
años, hasta que acabe la prescripción, 
hasta que todo parezca una gracia más 
de «aquellos viejos tiempos». Incluso a 
Jerry Wexler no le encanta demasiado 
volver a pensar en este asunto, porque a 
nadie le hace gracia despertarse y pre- 
guntarse quién coño estará disparando 
en el estudio de grabación... 

Bueno, la verdad es que todo empezó 
bastante antes. Exactamente el día que 
llamó por teléfono Louise Bishop, una 
DJ de gospel, para intentar interesarme 
en una chica «que valía mucho, pero 
debía 90.000 dólares a su actual casa 
de discos y que grabaría encantada para 
Atlantic». Lo de los 90.000 dólares 
debería haberme puesto en estado de 
alarma general pero como estaba en 
Muscle Shoals produciendo a Wilson 
Pickett y todo funcionaba de maravilla, 
dije que vale, que la llamaría... Y lo 
hize. No me paré ni un segundo en 
pensar que quizá me estaba metiendo 


DISCOGRAFIA ULTRASELECTIVA 


| NEVER LOVED A 
MAN Pto rote 
ARETHA ARRIVES 
LADY SOUL .. 
ARETHA NOW 
SOUL'69 
SPIRIT IN THE DARK 
YOUNG, GIFTED AND 

BAC va read TÍ 
ATLANTIC RYTHM AND BLUES. 
VOL. 6 (Primeros singles) 


en un lío tremendo, que la tal Aretha 
Franklin no tenía, que digamos, «una 
buena reputación». Las malas lenguas 
achacaban a su mala fama a un oscuro 
complejo freudiano o de Edipo, no me 
acuerdo muy bien; decían que una 
chica no puede dedicarse al Showbiz 
con un padre como el Reverendo C.L. 
Franklin, conocido en los negocios 
como el «Million Dollar Voice», con sus 
distintos Cadillacs, sus anillos de rubí, 
sus zapatos de cocodrilos, y sus 80 LP's 
grabados. Decían que, «quizás», la som- 
bra de su padre le venía un poco 
grande y que, «quizás», allí estaba el 
porqué de sus múltiples amantes fugiti- 
vos fichados desde Detroit hasta pasado 
el Río Grande. Y al padre, «Preacher», 
no le bastaba cobrar 4.000 dólares el 
sermón sino que traía a casa a Mahalia 
Jackson, Art Tatum o Lionel Hampton 
para desayunar. Se le puede llamar un 
ambiente creador y a lo mejor «propi- 
cio» pero también se puede ver de un 
modo más crudo, tipo «personalidad 
desequilibrada», y demás chorradas de 
diván de consulta. 

Toral que de esta época sólo queda un 
colector, el «The Gospel sound of Aret- 
ha Franklin», en el label Checker, edita- 


... (Atlantio-1967) 
. (Atlantic-1967) 
- (Atlantic-1968) 
- (Atlantic-1968) 
- (Atlantio-1969) 
+ (Atlantic-1972) 
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do en 1964 y muestra ideal para perca- 
tarse de la labor camaleónica de una 
chica cantando, a la gloria de dios, de 
modo profesional desde los 14 años. La 
vida en las giras de gospel no es tan 
inocente como pueda parecer: cantantes, 
managers, chóferes reservaban unas 
cuantas energías para actividades no 
especialmente incluidas en la biblia sa- 
grada, y si Aretha pudo compartir 
escenarios con Mavis Staples o Sam 
Cooke, también compartió lechos con 
personalidades menos famosas pero 
efectivas, de tipo Clarence y Edward 
Franklin, carne de su carne y olvido de 
su olvido. 

Cuando, en 1960, cruza su camino con 
el de Ted White, está totalmente con- 
fusa, derrotada y obnubilada por su 
padre. Ted White se convierte en su 
manager y marido y hasta le consigue 
una cita con John Hammond quien, 
seguramente, deseaba que siguiera los 
pasos de Bessie Smith o Billie Holliday, 
sus anteriores descubrimientos. 
Hammond opinaba «que no cantaba 
como una chica de 18 años, se podía 
notar que, a su edad, había vivido 
muchas más experiencias que se suele 
esperar de una chica tan joven». Ham- 
mond consigue que Aretha ingrese en 
la nómina de la Columbia y, con la 
«ayuda» del director musical Robert 
Mersey, falla totalmente la diana. Quie- 
re transformar al puma en gatito, la 
cubre de arreglos sofisticados, pálidos, 
con un sonido digno de una Barbara 
Streisand de segunda fila... Su paso por 
la Columbia fue un fracaso artístico y 
comercial rotundo y ésta era la chica, 
que según Louise Bishop aguardaba mi 
llamada. 

No sé por qué llamé. Las sesiones con 
Wilson Pickett eran estupendas, a lo 
mejor estaba de buen humor y me dije 
que por marcar un número de teléfono 
no pasaba nada y que hasta 25.000 
dólares el asunto podía incluso intere- 
sarme. ¡Y todo funcionó! Hubo contra- 
to, cita para grabar en los estudios 
Muscle Shoals y hasta se me habían 
ocurrido un par de ideas para las sesio- 
nes. Quería que «volviera a la iglesia», 
proporcionarle un sonido más tostado y 
que el músico más blanco sea como 
mucho un mestizo. Teníamos disponi- 
bles los Memphis Horns, Wayne Jack- 


son, Bowlegs Miller... todos «hot stuff» 
die primerísima calidad. Pero, cuando 
llegó el gran día el estudio parecía un 
pastel de crema. ¡Todos eran blancos y 
no paraban de soltar chistes racistas y 
alguna que otra broma típica del sur! El 
ambiente estaba demasiado cargado y 
me largué para dormir un rato cuando 
oí los famosos disparos. ¡Ted White 
había declarado una personal guerra de 
secesión, los músicos estaban histéricos 
y Aretha... había desaparecido! 

Pude localizarla a las siete de la mañana 
en un motel fuera de la ciudad, me 
acusaba de montarle una encerrona ra- 
cista y que se largaba a Nueva York...- 
lo que hizo en el acto! Con todos estos 
insignificantes detalles únicamente se 
pudo grabar un tema completo, «I 
Never Loved A Man», y otro, «Do 
Right Women», sin la voz de Aretha. 
Y tuve esta idea que me pareció genial: 
envié copias de la cinta a unos amigos 
DJ's de radios y estos imbéciles la 
programaron durante días y días, el 
seléfono no paraba de sonar, la gente 
quería saber dónde comprar el single, y 
yo, claro, no podía confesar que de 
single nada, que no tenía cara B.. 
Estaba en un buen lío, de tipo de 
patitas en la calle sin seguridad social y 
con una pegatina que pone memo para 
adornar mi frentre. 

¡Dos semanas! Tardé dos semanas en 
encontrarle la pista. Estaba separada de 
su marido y Virginia era lo más al sur 
que pensaba trasladarse. Para no come- 
ter el mismo error dos veces alquilé un 
estudio en Nueva York, No vine solo, 
traía en mis maletas la gente más fina 
que pude encontrar, gente como Wayne 
Jackson o King Curtis... Grabamos el 
L.P de un tirón y «1 Never Loves A 
Man» subió hasta el segundo puesto de 
los charts donde permaneció 79 sema- 
nas; incluso el single, «Respect», legó 
hasta el N.? 1... nunca en mi vida lo 
había pasado tan mal, pero el «happy 
end» valía más que todos los problemas 
que pude tener. 

El segundo álbum tuvo un recorrido 
semejante en las listas de éxitos y «Baby 
l Love You» fue N.? 1 en el apartado 
Soul y n.* 4 en el dedicado al Pop... 
Hasta 20 éxitos consecutivos: «Natural 
Woman», n.” 2; «Chain Of Fools», N.? 
1; «Think», n.2 1. 


No quiero atribuirme demasiada im- 
portancia en todo este asunto, pero los 
4 o 5 primeros LP's para Atlantic son 
distintos de los demás. Nunca vi una 
«Soul Screamer» en Aretha, deseaba 
que toda su melancolía, sus numerosos 
traumas aparecieran, en los surcos del 
vinilio, pienso haberlo conseguido en 
«Drown In My Own Tears», «Save 
Me», «Baby, Baby, Baby», «You Send 
Me»... La traté como hubiera“trarado a 
un Sam Cooke, con deferencia y dulzu- 
ra. Aretha no es cualquier pendona con 
voz de oro, es una «Lady sing che soul» 
de nuestra época aunque siempre le 
gustara más hablar de su jamón al 
horno que de sus discos de oro o de sus 
pies de cerdo que de sus pensamientos 
íntimos. Le encantó rodar con los Blues 


Brothers, mos extrañó a todos porque 
siempre se había negado a actuar. Pero 
luego supimos por qué, era un papel de 


chacha, de cocinera-ama-de-casa-gri- 
tando-a-su-marido, nada de traje de 
noche... sandalias de andar por casa y 
bronca a su hombre 

Ultimamente las cosas no le van tan 
bien, demasiados discos en público, 
numerosos cambios de imagen y estilo 
han alejado poco a poco a sus fans, pero 
miren atentamente el video-clip de 
«Jumpin' Jack Flash», observen la casa 
de Aretha y la de Keith Richards y 
decidan quién está haciendo el favor a 
quién... 

¡Dios mío, esos disparos... Todavía re- 
ctumban en mi cabeza! MM 
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Yo también estuve buscando y 
comparando, y al final, obviamente, me 
quedé con lo mejor. Ninguno de los 
conocimientos que tenía de las visitas 
para el mes de julio de U2, con los 


refuerzos que todos sabemos, David 
Bowie, Fuzztones y Flesh for Lulu, 
conciertos que se presentaban en España 
con un margen de tiempo relativamente 
corto entre ambos, me hicieron expulsar 
el ansiado sudor por mis poros cerrados 
desde hace ya algún tiempo. Sólo la 
noticia de la visita de Hoodoo Gurus a 
nuestro país me produjo una inevitable 
excitación que me haría contar las horas 
hasta el comienzo del espectáculo. 

Su acercamiento se limitaba, exclusiva- 
mente, a dos puntos del país, Madrid y 
Alicante. Además, en la ciudad levanti- 
na compartirían escenario con la anqui- 
losada banda de Carlos Segarra, que 
momentos antes de la prueba de sonido 
le decía a Javier «Bólido»: 

«Pues yo be escuchado a Hoodoo Gurus y 
son cantidad de monótonos, to. Siempre 
igual, joder.» Por poco me parto la 
cabeza contra la pared del retortijón de 
risa que me dio. 

La verdad es que el caso del Segarra es 
para darlo ya por cerrado. A muchos 
Kms del lugar donde pronunciase tal 
absurdo, le oí decir lo mismo acerca de 
Húsker Dú. ¿ 

Mejor dejarlo, para reírnos ya está Mi- 
guel Ríos los martes por la tarde en la 
tele, ¿no? 


LA CONSTANCIA DEL 
SILENCIO ROTA EN LA 
MEDIANOCHE 


Hoodoo Gurus, aunque no lo 
parezca, esconde tras largas y limpias 
cabelleras, a cuatro tipos que fuera del 
escenario ofrecen una imagen de imper- 
turbable tranquilidad y sosiego. 

Sólo observan y miran, y esporádica- 
mente te lanzan una sonrisa que acen- 
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HOODOO GURUS 
AZOTE ELECTRICO 


SON UNO DE LOS MAS CLAROS EXPONENTES DEL SONIDO 
DE LAS ANTIPODAS. DEGUSTANDO SUS DISCOS TE EN- 
TRAN GANAS DE HACER LAS MALETAS Y EMIGRAR HACIA 
LA TIERRA DE LOS CANGUROS. MARTE NECESITARA GUITA- 
RRAS, PERO AUSTRALIA VA CAMINO DE CONVERTIRSE EN 
LA RESERVA ESPIRITUAL DEL ROCK AND ROLL. BENI, QUE 
LES VIO EN DIRECTO EN SU RECIENTE VISITA A NUESTRO 
PAIS, TIRO DE LA LENGUA A UNO DE LOS GURUS. DAVE 
FAULKNER PASO DE TODO, PERO BRAD SHEPHERD ACCE- 
DIO A HABLAR PARA RUTA 66. 


túa todavía más esa confianza cosmopo- 
lita. Pero los malditos no hablan. Se 
pierden en el infinito del propio ser 
Imposible el poder mantener ni el más 
mínimo e insignificante diálogo. 

A pesar del radical silencio existente 
entre las cuatro paredes del camerino, 
en absoluto reina la distancia, la frial- 
dad, ni el espectro de la tensión. Un 
mundo al margen de todo lo existente 
en el exterior se había formado. Mien- 
tras, me preguntaba que podría ocurrir 
con este cuarteto de evadidos mentales 
momentos más tarde sobre el escenario 
y ante un numeroso público que, no del 
todo consciente de lo que iban a tener 
delante de ellos, esperaban ansiosos el 
desvelar la incógnita que la banda traía 
desde Australia a una tierra soleada 
donde gozaban de un desconocimiento 
prácticamente total. 

Su aparición se produjo pasada la me- 
dianoche, con una alteración el orden 
de aparición que llevó a Hoodoo Gurus 
a ser los primeros en dar vida a la gran 
noche levantina del Rock'n'Roll. En los 
minutos previos a su puesta en funcio- 
namiento, todavía pude ser testigo, tras 
el telón de fondo, del verdadero com- 
portamiento de la banda. Si lo anterior- 
mente descrito no te ha sorprendido lo 
suficiente, bueno será hacer saber que 
estaba preparada la presentación del 
concierto por un conocido personaje de 
la radio alicantina, lo que no pudo 
llevarse a cabo debido al acentuado 
estado de nerviosismo existente en el 
grupo. 

La timidez les cubría por completo, 
temblaban, de veras, y suplicaban que 
se agilizase el comienzo. Los largos años 
vividos sobre escenarios parecían no 
haber existido nunca, y en esos mo- 
mentos la sensación percibida se acerca- 
ba más a la de una joven banda frente 
al duro trago de su debú ante el 
público que a una formación, más bien 
madura. 


LA ESENCIA ES LO 
IMPORTANTE 


Conscientes de no poder perma- 
necer toda la noche con la indecisión 
sobre las espaldas, ajustaron sus instru- 
mentos al cuerpo y tomaron las riendas 
de la noche para cabalgar con una 
soltura y dinámica excepcional sobre los 
tres Lps publicados hasta el momento 
por el grupo. «Hayride to Hell» fue la 
espuela que picó al público, gozoso, 
entregado y desbocado en todo momen- 
to, que no cedió en sus saltos y abu- 
cheos hasta que la voluntad de los 
Hoodoo no dictase el veredicto final 
Sólidos como las rocas, deslumbraban 
con la estridente brillantez de dos gui- 
tarras que en los momentos más duros 
parecían estar contagiados por el nuevo 
síndrome del «pseudohivismo» de los 
Cult. De hecho, hasta incluso en las dos 
interpretaciones que llevó a cabo Brad 
Shepherd en la voz solista parecía estar 
ante el micrófono el mismísimo lan 
Astbury. 

Hoodoo Gurus, sin duda alguna, se 
habían transformado. Manteniendo el 
mismo intimismo en sus rostros, se 
extasiaron mientras hacían gala de la 
fuerte subida en la que se encontraban 
Las chispas eléctricas chorreaban azotes 
de sangre compacta sobre las estremeci- 
das psiques de la concurrencia 

Ni el sofocante calor de la costa, ni la 
pequeña vicisitud surgida al comienzo 
de la interpretación de «In the middle 
of the Land» con la entrada a destiem- 
po del bajo, que reportó una parada 
momentánea de algunos minutos tras la 
histeria crispante que bañó a Clyde 
Bramley, —brutal y despectivamente 
acarició su bajo contra el suelo, real- 
mente maravilloso— pudo evitar el que 
cada uno de los temas que interpretasen 
se convirtiesen en constante incentivo 
para el divertimento. 

En realidad se trató de uno de esos 


conciertos limitados a ofrecer paso por 
paso y cómodamente un repertorio que 
no se alejaba en demasía a las grabacio- 
nes de estudio, pero que mantenía en 
constancia omnipresente la enérgica 
esencia del directo... que es lo impor- 
tante. 


AL HABLA CON LOS GURUS 


Desesperación es la palabra. 
Eran algunos chicos de radio los que 
estaban a mi lado esperando en el 
pasillo a que la puerta del camerino se 
abriese para poder enfocar sus cámaras 
y grabadoras a alguno de los compo- 
mentes del grupo, pero cada vez que 
ésta se habría era para ver el careto del 
manager, una rara simbiosis de inge- 
nuidad y antipática monstruosidad, al 
menos así la veíamos nosotros, y escu- 
char como decía, «aunque Dios baje del 
cielo, aquí no bay interview». Poco a 
poco me fui quedando solo, pensando 
en desistir de un momento a otro 
después de una larga espera entre diálo- 
gos totalmente ineficientes, hasta que, o 
bien por pena o bien por librarse de mí 
de una puñetera vez, me introdujesen 
de un empujón al desordenado cameri- 
no repleto de pedazos de comida fría y 
frutas de todas clases por todas par- 
tes. 

Dave Faulkner, cabeza del grupo, silen- 
'cioso como siempre que está encima del 
escenario, desapareció con sus cosas 
como una estrella fugaz sin ningún tipo 
de contemplación, y fue la imagen de 
rostro sensible y femenino de Brad 
Shepherd quien se prestó gustosamente 
a la charla mientras sus otros dos com- 
pañeros giraban sin parar por donde 
podían con el silenciador conectado. 
Hablamos de los primeros momentos 
del grupo y del porqué de la expulsión 
de James Baker. «Bueno, a James se le 
expulsó porque no estaba interesado en 
absoluto en los Hoodoo Gurus. Le gustaba 
estar en los Hoodoo Gurus porque cobraba 
scada semana, y mientras organizaba de 
The Beast of Bourbon. Musicalmente 
sampoco le gustaba los H.G, y entonces 
comprenderas que ésto resulta incompati- 
ble, por lo que llamamos a Mark Kings- 
mill», Y de los gustos de la banda 
respecto al momento actual del rock en 
Australia: «El disco de las seis canciones 
de Lime Spiders, (se refiere al «Slave 
Girl»), me gusta mucho. Lime Spiders es 
el grupo que más nos gusta, aunque mi 
grupo favorito es Red Cross». Pero el 
tema central se desarrolló casi por com- 
pleto en torno a su último Lp «Blow 
Your Cool»: 

—Hay quien piensa que canciones como 
«l was the one» y «Good Times», en el 
que colaboran las Bangles, son una clara 
premonición de lo que puede ocurrir en 
un futuro con el sonido de H.G, o sea, 
una reestructuración más pop. 


—En el primer disco estaba «My girl», en 
el segundo «Show some emotion» y «Bit- 
tersweet». Siempre hemos hecho canciones 
pop porque nos gusta la melodía, entonces 
el próximo disco de los H,G va a ser 
igual. 

—¿Y la ayuda de las Bangles puede 
resultar un incentivo premeditado por 
vuestra parte para el mercado america- 
no? 

—No, bueno... con las Bangles todo es 
cuestión de amistad. Las conocimos en un 
concierto en el que actuamos junto a 
ellas. Su colaboración se debe exclusiva- 
mente a la amistad que hicimos, y en 
ningún momento tenfamos otra idea que 
fuese mucho más allá de una simple 
colaboración entre amigos. Abora las 
Bangles van a ir a Australia y grabare- 
mos un single con «Good Times» cantada 
por ambos. A mucha gente no le gusta 
esta canción, pero a nosotros sí, entonces 
mos importa tres narices. 

—¿Os resulta compatible hacer cancio- 
nes tan sabrosamente melódicas como 
«I was the one», «Come on» o incluso 
«Good times» junto a tormentas eléctri- 
cas de la talla de «Where nowhere is», 
«Hell for Leather» o «Party Machi- 
ne»? 

—Incluso las canciones más duras tienen 
una melodía bastante fuerte, ¿no? La 
verdad es que no lo puedo explicar, H.G 
somos así. 

—A pesar de que Dave siempre alega el 
hecho de no pertenecer al grupo de 
bandas revivalistas del garage de los 
60's, es obvio que poseéis ciertas ten- 
dencias hacia nombres de esa época. Al 
contrario de otras muchas bandas de 
características similares a las vuestras, 
que no dudan en incluir versiones de 
temas creados hace dos décadas, H.G 
hasta el momento, en ese aspecto, se ha 
mantenido al margen, y es precisamente 


un mito del rock'n'roll de los 60's 
quien decide versionearos a vosotros. 
—Si. Los Flamin' Groovies son más bien 
un grupo de los 70's, a pesar de formarse 
a finales de los 60's. No sólo tenemos 
influencias de los 60's, también nos gus- 
tan Sex Pistols, Eddie Cochran, Bing 
Crosby, Elvis Presley... 

—¿Entonces «1 was the one» tiene algún 
paralelismo intencionado con la canción 
de Elvis Presley de igual título que 
aparecía en su primer single para la 
RCA? 

—¡Vaya!... Otros también me lo han 
dicho, y resulta que yo no lo he ofdo 
nunca. No se nada de ella. Quizás me 
esté perdiendo algo grande. 

—Una duda que siempre ha existido en 
mí acerca del posible significado que 
pueda esconder el título del segundo 
Lp, «Mars Needs Guitars». Tengo en- 
tendido que está inspirado en una pelí- 
cula titulada «Mars Needs Women» de 
Gordon Lewis, pero mantengo una teo- 
ría personal que me hace pensar si 
«Mars Needs Guitars» no podría tratar- 
se de una metáfora empleada por el 
grupo con la que hacéis un llamamiento 
a la tradicional frescura y dinámica de 
las guitarras ante el absorvente y gélido 
panorama de la moderna sistematiza- 
ción tecnológica. 

—Es eso mismo, tío. Además un día 
fbamos en avión super borrachos y simple- 
mente nos dimos cuenta de que Marte 


necesitaba guitarras. 

—Para terminar, Brad. ¿Te han dicho 
alguna vez que cuando cantas hay mo- 
mentos en que te pareces muchísimo a 
lan Astbury de los Cult? (impresionan- 
tes las miles de carcajadas que en este 
momento desparramó). 

—Si, si, sto. Hasta el momento sólo me lo 
ha estado diciendo mi chica. Pero... no 
sé. Quizás. 
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JIM CARROLL 
DIARIO DE UN ESCRITOR 


EL MUCHACHO CATOLICO QUE BAÑO SU POESIA EN ROCK 
HA VUELTO CON UN NUEVO VOLUMEN DE DIARIOS PER- 
SONALES BAJO EL BRAZO, TOM GLADYSZ LE ENTREVISTÓ 
EN SU GUARIDA CALIFORNIANA Y LE PREGUNTA SOBRE 


ESTA SECUELA DE SUS CELEBRADOS «BASKETBALL DIA- 


RIES». 


—¿Cómo surgió la posibilidad 
de publicar un nuevo volumen de «dia- 
rios»? 

JC —Después de mi último disco que- 
ría volver a publicar un libro. Además, 
mi contrato era por dos obras... así que 
le debía una a la editorial. Me faltaba 
decidir en que periodo quería centrar- 
me. De hecho no llevaba ningún diario 
durante la época que recoge el libro. 
Apenas si tenía unas quince páginas 
escritas. Así que tuve que ponerme a 
recordar mi vida entre 1971 y 1973. 
«Forced Entries» tiene tres O cuatro 
lecturas, diferentes significados. Algu- 
nos de ellos venían a mí por sí solos y 
otros tenía que extirparlos de donde 
podía, de hecho fue doloroso de escri- 
bir. 

En ese período de mi vida estaba 
siendo empujado en diferentes direccio- 
nes. Y eso repercuría en mi estilo, en 
mi manera de escribir. Necesitaba, ante 
todo, una estabilidad. Estaba viviendo 
en un profundo flujo de desespera- 
ción. 

El asunto de las drogas todavía estaba 
ahí, aunque quizás un poco más mode- 
rado. Podía seguir trabajando mientras 
estaba bajo los efectos de la heroina. 
Nunca me ha gustado esa noción de 
que se necesitan drogas para escribir o 
de que, en algún momento, te pueden 
ayudar a hacer algo. Quizás te propor- 
ciona lucidez, pero nada más. Te da un 
sentido del autocontrol. A mí me gusta 
mucho tener el control de las cosas, de 
mí mismo, en el sentido de poder 
perderlo porque te ves capaz de recupe- 
rarlo inmediatamente. El otro tipo de 
«perder el control» es cuando ni siquie- 
ra lo tienes para poder perderlo. No es 
un descontrol creativo porque ya em- 
piezas por no tenerlo. 

Titulé al libro «Forced Entries». Mi 
editor quería —y yo estaba de acuerdo 
en eso— que el libro conservase una 
continuidad de «diario». Querían más 
«diarios» desde que «The Basketball 
Diaries» habían funcionado tan bien, y 
querían años concretos... así que escogí 
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SABOR A METADONA 


por el latido obsesivo y rápido de la 


atrapado 
a heroína. Un equiibrista sobre el alambre: a un lado la calle y los 


(dape tego ica 


5 A al otro la 


PAS etc.) Manteniendo el equilibrio, un 
su refugio del Chelsea Hotel, de donde 


pronto la ciudad empieza a cerrar su circulo 


extenuante relación de amor/odio. Está quemado hasta los 


aquella 
huesos. Aprovecha un pasaje de avión gratuito -le han invitado a leer sus poemas en California- y, animado por 
varios expatriados de Manhattan, se instala en un nuevo mundo bañado por la luz del sol. ¡Adiós, Lower East 


aca eS The Downtown Diaries: 1971-73» es la continuación del notable «The Basketball Diaries» 


s que empujaron a Carroll a 
tentación del rock. El fruto de esta 
sus textos iluminados. «Catholic. 


E recio de a dm Eolo 
te, Como reconoce en su nuevo libro (publicado 


que las fechas están equivocadas. ¿No 
fue en 1970, durante una actuación 
veraniega en el Max's, cuando deshicis- 
te the Velver Underground?». «No», 
me dijo, «fue en 1969». Pero creo que 
Lou se equivocaba. Una chica me dijo 
que lo recordaba claramente, que había 
sido durante el verano de 1970. Lou 
me dijo que daba lo mismo, que todo 
habría sido mucho mejor si 1969 hu- 
biese 1971. Quiero decir que 
aunque el libro va del 70 al 72 en 


sido 


algunos capítulos, también se apropia 
de hecho del 69. En este sentido no es 
ningún documento histórico. 
—Entonces «Forced Entries» es más 
una cuestión de recopilar recuer- 
dos que de llevar un diario... 

JC —Sí, no se trata de un diario escrito 
regularmente, cada día, en el mismo 
sentido que lo era «Basketball Diaries» 
Cuando empecé este último quería ser 
un escritor, como un periodista me 
refiero. Había sido reportero de depor- 
res para el periódico del colegio. Lo 
único bueno que saqué de esa época fue 
un profesor que me enseñó a escribir 


resumiendo las columnas deportivas de 
gente como Red Smith y Archur Daley 
del New York Times y el Sports Illus- 
trated. Entreleyendo metáforas y cosas 
así, enseñándome ciertas técnicas, expli- 
cando alegorías. Todo eso me enseño 
mucho. Cuando todo eso se acabó llegó 
el verano, cumplí trece años y descubrí 
que quería ser escritor. Pensé en escribir 
una novela. Podía apañarmelas con los 
diálogos y las situaciones, pero me 
resultaba muy dificil esbozar un argu- 
“mento sólido. 
Así que decidí escribir un diario, pero 
'no una cosa tipo «querido diario», sino 
algo que se escribiese en días en los que 
ocurriese alguna anécdota interesante. 
"Cuando obtuve el título en la escuela 
“superior mis gustos se hicieron más 
iditos. Por aquel entonces me dió por 
poeta. La poesía no es ningún 
into cursi —como se creía en el barrio 
donde crecí— pero a mi me lo parecía. 
entonces leí a Frank O'Hara y 
len Ginsberg, y pensé que algunos 
contemporáneos tenían algún 
de conexión inconsciente con el 
and roll. Su escritura era muy 
ral, lo que de algún modo era 
año puesto que no habían antece- 
es históricos en mi familia. Y, por 
puesto, mi familia se puso en mi 
tra cuando supo que quería ser poe- 


Uno de los temas más apreciables 
«Forced Entries» es tu deseo de 
ganar control sobre ti mismo y 
obre tu vida. ¿Crees que lo has 
conseguido? 
Quiero el control para poder per- 
lo. Siempre he querido conocer las 
de la poesía clásica para poder 
¡perlas. Creo que no hay ninguna ley 
que no pueda ser rota. Pero primero 
uiero conocer esa ley, esas reglas. 
¿Quieres decir com esto que la 
irura es lo que te motiva a 
rrolar tu vida? 
—Exacto. Mucha gente se cree que 
fuí a California para escapar de las 
jas, pero eso era sólo parte del 
ivo. También deseaba poder con- 
más mi existencia. Cuando fuí a 
ifornia y tuve cierta estabilidad 
is estabilidad que control— fui ca- 
de transformar mi conocimiento en 
biduría. Eso era más importante que 
capar de las drogas. Era lo que enton- 
necesitaba mi vida. Era un periodo 
el que me encontraba muy perdi- 


ees que tu deseo de ser escri- 
actuó como un incentivo para 
las drogas? 

—Es difícil decir eso. He visto gente 
sin ningún tipo de incentivo ha 
dido dejar las drogas. Chavales que 
lan del Vietnam y que nunca antes 
tomado drogas —y a los que 
ñocía durante la época de «The Bas- 


ketball Diaries» —cuando volvían po- 
dian meterse gramos de heroina como 
tomar diez seconales. Para mí eso era 
como desperdiciar el caballo por que los 
tíos se quedaban groguis, sin enterarse 
de nada. Diez «rojas» te pueden dejar 
totalmente inconsciente, te hacen ir 
dando tumbos, caerte de bruces cada 
tres minutos. Era obvio que esos chava- 
les cambiaron cundo llegaron aquí 
Querían morirse lo antes posible. Es 
probable que en principio no quisieran 
volver, y cuando lo hicieron quisieron 
escapar de sí mismos lo antes posible. 
Estos tipos de los que te hablo, tres en 
concreto, murieron en diferentes épocas. 
Los encontraron a todos en el río con 
sobredosis. 

También vi a otro chaval que estuvo en 
Vietnam, aquí estaba sin trabajo y muy 
colgado, bajo tratamiento de metadona 
y sin mucho incentivo, sin la habilidad 
de escribir, pero tenía un deseo mucho 
más fuerte que el mío. Era gente que 
quería acabar de una vez por todas 
porque su vida había llegado a un 
punto llamado «ningún sitio». No creo 


que el ser escritor me ponga por encima 
de nadie en lo de las drogas. 

—Algo que ha estado siempre fuera 
de tu control, y que ha quedado 
reflejado tanto en «The Basketball 
Diaries» como en «Forced En- 
tries», es tu miedo ante un holo- 
causto nuclear. ¿Todavía piensas 
en ello? 

JC —Creo que sí. Es como parte de un 
ritual católico. Una religión. Ya escribí 
en el libro que los rusos lanzaron su 
primera bomba-H el día que yo nací. 
Eso fue como un nuevo Dios. Algo con 
tanto poder debe ser llamado Dios, o 
Demonio. Siempre me he sentido como 
uno de los primeros miembros de esa 
iglesia, uno de sus apóstoles. 

Yo crecí en esa generación del Atomic 
Cafe, gente que pensaba volar en peda- 
zos el día menos pensado. Recuerdo 
que mi hermano me abrazaba durante 
la noche de la Crisis de Cuba y me 
explicaba que los misiles nos estaban 
apuntando y que los diplomáticos rusos 
abandonaban nuestro país para bom- 
bardearnos desde el suyo. IM 
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MAUREN 


TUCKER 


PASIONES DOMÉSTICAS 


LA EX BATERIA DE LOS VELVET UNDERGROUND SIGUE LO 
MAS ALEJADA POSIBLE DEL NEGOCIO MUSICAL. EN DOU- 
GLAS, GEORGIA, ROBAR UN SIX-PACK DE CERVEZA SIGNIFI- 
CA SALIR EN PORTADA DEL DIARIO LOCAL. ELLA PREFIERE 
PRACTICAR UN ROCK BASICO Y AMATEUR, DESAFINADO 
PERO SINCERO, REAL COMO LA VIDA MISMA. EL SONIDO 
GARAGE ESTA EN DEUDA CON ESTA PERCUSIONISTA UNICA 
Y ORIGINAL. IGNACIO JULIA VISITO A LOS TUCKER EN 
DOUGLAS Y NOS CUENTA QUE HA OCURRIDO CON EL 


VERDADERO ESPIRITU V.U. 


«Tucker tiene 42 años y está divorciada, 
vive en el Sur profundo y trabaja en un 
almacén, tiene cinco bijos y habilidades 
musicales modestas que no interesan a las 
grandes discográficas. Llevaba una eter- 
nidad sin subirse a un escenario y no 
sabía cuándo volvería a hacerlo. Su pose- 
sión más valiosa es el pétreo mito de los 
Velver Underground, y afortunadamente 
lo descartó. Su actuación —llena de mie- 
do, esperanza y agradecimiento— fue la 
hora de música más punzante que he visto 
jamás,» (Rob Tannenbaum, New Musi- 
cal Express, 25/4/87) 


«Creo que simplemente estoy contenta de 
haber formado parte de todo aquello, y 
muy orgullosa. Sólo tengo dos remordi- 
mientos: que no seguimos juntos, y otro 
bastante egotsta, que nunca grabábamos 
nuestros conciertos.» (Moe Tucker en 
«Up-Tight: The Velver Underground 


Story»). 
M A 

Handke, que atraviesa los Es- 
tados Unidos de costa a costa guiado 
por un motivo que tiene escasa relación 
con su escapada: entrevistar a John 
Ford. Mi objetivo es algo más modesto. 
He recorrido muchos miles de kilóme- 
tros más de los que mi mente puede 
visualizar persiguiendo una ilusión ínti- 
ma: conocer a Maureen Tucker y así 
completar mi vana colección de maripo- 
sas disecadas. Cuando finalmente estre- 
che su mano podré decir que he conoci- 
do personalmente a todos los miembros 
originales de los Velvet Underground. 
¿Y qué? Seguiré sin haberles visto ac- 
tuar, sin haberles admirado en su di- 
mensión real. Y, naturalmente, la im- 
probable posibilidad de una reunión (de 
la que se llegó a hablar cuando se 
publicó «VU» en 1985) tampoco me 
hace ninguna gracia. No se puede dete- 
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e siento como el prota- 


ner el tiempo y retroceder hacia el 
pasado. Así que no me queda otra 
alternativa que seguir recogiendo peda- 
zOS rotos. 

En Nueva York, Chris Whent, el abo- 
gado que lleva los asuntos del grupo, 
me recibió diplomáticamente y me puso 
al corriente de lo que están haciendo 
actualmente sus clientes. Al parecer, se 
ha llegado a un acuerdo por el que los 
seis miembros del grupo (Reed, Cale, 
Morrison, Tucker, Yule y Nico) se re- 
parten equitativamente los beneficios de 
todo el carálogo VU, que incluye los 
elepés oficiales, las recopilaciones y los 
dos volúmenes de material inédito pu- 
blicados recientemente. 

Que Lou Reed parece más interesado en 
vender su estampa con fines publicitarios 
que en su propia música es del dominio 
público. Lo último es un anuncio de 
American Express en el que nos informa 
de que con la dichosa tarjeta uno puede 
comprarse una chupa de cuero sin nece- 
sidad de llevar forrada la cartera. Muy 
hábil. Lo que ya es para partirse el culo 
de risa es su aparición en un spof de la 
campaña Rock Against Drugs en el que 
recita impasible, ante los infelices adoles- 
centes que aún aguantan MTV, una 
máxima inefable: «Yo lo he dejado, no 
empecéis.» 

John Cale, que también ha dejado el 
alcohol, el tabaco y las drogas, está en 
plena forma. Ha perdido unos cuantos 
kilos y debutado como actor en una 
película con resultados sorprendentes. En 
el terreno musical, actuó a principios de 
verano en Nueva York junto a Chris 
Spedding (ambos en escena sin grupo de 
acompañamiento) y está ultimando una 
obra sinfónica, basada en poemas de 
Dylan Thomas, a estrenarse este otoño 
en Holanda. También acaricia la idea de 
componer un réquiem para Andy War- 
hol. Por su parte, Sterling Morrison 
sigue haciéndose el loco en Austin, con 
la pequeña diferencia de que ha cobrado 
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el adelanto por un libro que deberá 
escribir este invierno. Se llamará «The 
Velvet Underground Diet» y promete 
docenas de anécdotas, nunca antes pu- 
blicadas, servidas con su natural sarcas- 
mo. 

La de Maureen es otra historia: lleva un 
par de años atrapada en un pequeño 
pueblo de Georgia, llamado Douglas, al 
que me dirijo en estos momentos. Se 
divorció de Stephen Mikulka y abando- 
nó su casa de Phoenix, Arizona, dejando 
arrás el estudio casero en el que se había 
grabado su elepé «Playin' Possum». Su 
situación es difícil: trabaja por un sueldo 
mísero y tiene que aguantar la estrechez 
de miras de un pequeño pueblo perdido 
en medio de ninguna parte, todo para 
sacar adelante a sus cinco hijos. Su disco 
«MoeJadKareBarry» para 50 Skidillion 
Watts Records (ver RUTA a.” 18) la ha 
animado a intentar de nuevo una carrera 
musical que quizás la ayude a superar 
sus problemas. Con Jad Fair de Half 
Japanese como cantante y un grupo 
variable en el que destaca la guirarrisca 
Kate Messer, acrúa esporádicamente en 
pequeños clubs. Su próximo paso será 
grabar un elepé, que originalmente iba a 
ser producido por Peter Buck de REM, 
posiblemente con John Cale en los con= 
troles y Sterling aportando toques de 
guirarra. Un golpe de teléfono a Lou no 
estaría de más. 

Cuando al fin llego a Douglas, 
encuentro ante una familia de lo más 
normal, dirigida por una católica acérri- 
ma que no ve con buenos ojos que su 
hija Kerry escuche a los Sex Pistols. 


me 


A vu 


te la entrevista hace esfuerzos por 
trarse y olvidar la recién abierta 
a de la luz que yace implacable 
un mueble de la cocina. Por la 
ensaya junto a Kate algunos 
y saboreo en primicia la sincera 
ción que ha compuesto en memoria 
Andy. Después vemos por televisión 
Bo Diddley, su ídolo de siempre, 
tiendo play-back en un horrible pro- 
de variedades. A la mañana si- 

e, domingo, nos despedimos 
Entras mete a sus hijos en el coche 
ir a misa de doce, ún imperativo 
los tres mayores cumplen a desgana. 
Parecer extraño, pero esta mujer 
gueña y gastada, llena de coraje y 
lo del humor, respira la esencia 
de los Velvet. El tiempo transcu- 
pero el carácter persiste. 


¿Ad A 


OSIS RITMICA 


's McLise había sido el per- 
onista de VU hasta que el gru- 
fue contratado para una actua- 
n y les abandonó. ¿Cómo entras- 
en contacto con ellos? 

bnocía a Srerling desde que éste tenía 
años. Era muy amigo de mi her- 
ño mayor, Jim. También conocía a 
Era compañero de habitación de 
en la universidad. Mi hermano me 
taba que Lou hacía música y todo 
además, durante las vacaciones ve- 
a verle a casa. Así que, cuando les 
jeron aquella actuación en una es- 
de New Jersey, Sterling se acordó 


AO A AAA 


MB) 


de la hermana de Tucker. Les dijo, a 
Lou y a John, que yo tocaba la batería. 
Lou vino a ver si realmente podía tocar 
y me aceptaron para aquella ocasión. 
Tocamos una media hora, como telone- 
ros de un grupo llamado The Myddle 
Class, sólo tres canciones. Un par de 
días después les contrataron para tocar 
dos semanas en el Cafe Bizarre, en el 
Village, y me pidieron que fuera a tocar 
con ellos. 

Empezábamos a las nueve o las diez y 
tocábamos una media hora. Hacíamos 
un cuarto de hora de intermedio y 
volvíamos a salir. Así hasta las dos de la 
madrugada. Lo que hacen las dance- 
bands, sólo que nosotros tocábamos lo 
que queríamos, en realidad improvisába- 
mos todo el tiempo. Aquello era una 
cafetería, servían café expresso, y a nadie 
se le ocurría bailar. Yo tocaba la pande- 
reta, no podía tocar la batería porque 
decían que molestaba a los vecinos. 
—Y entonces os echaron de allí. 
=Sí. 

—También tocásteis en la Cinema- 
theque, en sesiones de cine under- 
ground, ¿no? 

=Sí, pero la película era muy desagrada- 
ble y me negué a tocar. Ellos se insrala- 
ron detrás de la pantalla y tocaron para 
esa guarrada. 

—¿No tenías esa clase de problemas 
morales con vuestras propias can- 
ciones? 

—No. Al principio ni escuchaba las 
letras. Es cierto, de verdad. Durante 
mucho tiempo no supe lo que se estaba 
cantando. El sonido del grupo era dema- 


siado fuerte. Pero, en cualquier caso, no 
creo que las letras de nuestras canciones 
sean desagradables, pero aquella película 
sí lo era. Además, tocaban en las sesio- 
nes de cine underground muy a menu- 
do, y no tenía mucho sentido que yo 
fuera desde Long Island hasta la ciudad 
sólo para tocar la pandereta. 
—¿Cambiaron las cosas cuando co- 
nocísteis a Warhol? 
—Absolutamente. Estar en la Factory era 
muy divertido. Muy distinto a estar 
sentada en mi casa de Long Island 
Además, Andy era encantador, siempre 
tuve una gran relación con él. Y los 
freaks que pululaban a su alrededor eran 
gente muy interesante. Nos lo pasába- 
mos en grande yendo a esas fiestas a que 
le invitaban, en lugares fabulosos y a 
todo lujo. 

—¿Cómo describirías a tus tres com- 
pañeros en aquel momento? ¿Han 
cambiado mucho con el paso del 
tiempo? 

=Sí, hasta cierro punto. Le ocurre a todo 
el mundo. Menos tal vez Sterling, que 
sigue siendo exactamente el mismo. 
Pero, en general, todos maduramos con 
el tiempo. La última vez que ví a Lou 
fue hace un par de años, y no le había 
visto en casi diez años, pero me pareció 
el mismo de siempre. Y con John lo 
mismo. 

—¿Discurían ya desde el principio? 
—No, y aún no sé cuál fue el problema. 
Si eran diferencias musicales o que John 
quería que se tocara más su música 
Estoy segura de que el ego o lo que sea 
tuvo mucho que ver, pero yo siempre 
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me mantuve al margen. No tenía pro- 
blemas personales con ninguno de 
ellos. 

—¿Cómo te sentiste cuando Cale 
dejó el grupo? 

—Fue una gilipollez. Una decisión difícil, 
y triste. Me sentí muy mal cuando 
comprendí que no iban a arreglar sus 
diferencias, que no íbamos a seguir 
juntos. Pero llegó un momento en que 
Lou dijo que, o se iba John, o se iba él. 
—Y entonces apareció Doug Yule. 
—Nunca pensamos en reemplazar a 
John, pero necesitábamos a alguien. 
Doug era un tipo simpático, buena 
persona, pero, para Sterling y para mí, y 
creo que también para Lou, llegó a 
hacerse intolerable. Sesnick, nuestro má- 
nager, tuvo mucho que ver en esto. Le 
decía que tenía que estar delante y 
destacar. Porque Doug era joven, guapo 
y dinámico; y Sesnick quería que nuestra 
presencia en escena fuera menos fría, 
más amable. Doug era un niño bonito, 
sonriente y amistoso, y nosotros éramos 
todo lo contrario. La idea de Sesnick era 
que llegáramos a un público más joven, 
ampliar nuestra audiencia, y Doug tragó 
el anzuelo. Su personalidad era tal que 
se lo creyó, y entonces nosotros pasamos 
de él. 

—¿Tuvo su presencia algo que ver 
con el cambio de sonido de «Whi- 
te Light/White Heav» al tercer ele- 
pe 

—No, las canciones eran así. Nunca 
decidimos suavizar nuestro sonido o lim- 
piar nuestra imagen. Y, como la voz de 
Doug era más bonita que la de Lou, 
cantó algunas canciones. «Candy Says», 
por ejemplo, no me gusta; hubiera pre- 
ferido que la cantara Lou. No recuerdo 
si la probamos con Lou o no, pero lo 
cierto es que él la cantaba en directo. 
Ninguna de nuestras canciones, excepto 
«Afterhours», fue escrita pensando en 
que la cantara alguien determinado. Las 
cantaba el que lo hacía mejor en cada 
caso. También pienso que Low dejó 
cantar a Doug para tomarse un respiro 
en escena. 

—¿Cómo te sentiste cuando te pi- 
dieron que cantaras «Afterhours»? 
—Asustada. Me arraía hacerlo, pero tam- 
bién me intimidaba. Les dije que la 
haría en el disco, pero no en directo; por 
lo menos hasta que alguien del público 
la pidiera, Y alguien la pidió (risas). 
Hicimos unas diez tomas. Estaba muy 
nervisosa. Sterling me miraba desde la 
cabina y no paraba de reirse. Tuve que 
pedirles que se fueran y me quedé sola 
con Lou y el ingeniero. También tapa- 
mos el cristal de la cabina para que el 
ingeniero no pudiera verme; me daba 
mucha vergúenza que aquel tipo me 
estuviera mirando. Y entonces salió a la 
primera o segunda toma. Y pudimos 
largarnos del estudio. 

—¿Tocaste en «Loaded», como ase- 
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guran los créditos del disco? 
—No. Nada. Me gustan las canciones. 
Me sentí muy frustrada al no poder 
tocar, porque tenía mis propias ideas con 
respecto a las canciones, pero estaba 
embarazada. De hecho, fui al estudio. 
Quería intentarlo, pero no llegaba a los 
platos, estaba muy gorda, no podía 
hacerlo. No lo detesto, porque me gus- 
tan las canciones, pero no me gusta la 
batería. 

—¿Por qué seguiste en el grupo sin 
Lou ni Sterling? 

—Cuando Sterling nos dejó ya teníamos 
contratada la gira europea. No nos dijo 
nada hasta que nos encontramos en el 
aeropuerto de Austin para ir a Nueva 
York, Llegó al acropuerto sin su maleta 
y nos dijo que no venía. Fue una jugada 
sucia. Me sentó muy mal, porque lo 
reníamos todo preparado para la gira y 
Sterling, Doug y yo, éramos todavía los 
VU casi al completo. Yo quería ir a 
Europa y, además no quería que la 
gente esperase a los VU y se encontrase 
con Doug y sus amigos. Al fin y al 
cabo, yo era uno de los miembros 
originales. Pero en Europa fue donde la 
personalidad de Doug salió a relucir por 
completo, y juré que nunca más volvería 
a tocar con él. Cuando regresamos aban- 
doné. 

¡Te resultaba difícil seguir a Lou, 
John y Sterling, en aquellas inter- 
minables improvisaciones que ha- 
cíais en directo? 

—Era duro. Sobre todo al principio, 
cuando hacíamos canciones de media 
hora o cuarenta y cinco minutos. Yo 
mantenía el riemo, Lou iba por un lado, 
John por otro; tenía que concentrarme y 
no perderlo. Cuando terminaban sus 
historias, regresaban al punto de partida, 
que era el riemo básico que yo había 
mantenido, y finalizaba la canción. Estas 
improvisaciones en directo eran la verda- 
dera medida de nuestro talento y nuestra 
imaginación. Me encantaría tener cintas 
de todo lo que hicimos. 


GARAGELANDIA 


—¿Cómo se te ocurrió empezar a 
grabar en tu casa de Phoenix? 

—Teníamos una grabadora de cuarro 
pistas y yo jugaba con ella, por simple 
diversión, cuando me llamó ese tipo de 
Boston (ve Viglione) para pedirme per- 
miso y publicar la canción que había 
grabado en 1974 con Jonathan (Rich- 
man). Le dije que sí y, al cabo de un par 
de semanas, me llamó para pedirme que 
grabara algo para la cara B. Le dije que 
no sabía, que lo intentaría, y cuando 
empezé a trabajar pensé que lo mejor era 
hacer mi propio single. Así que él 
publicó «I'm Sticking With You» con 
orra cosa en la cara B, y yo hice aquel 
pequeño single con «Will You Love Me 
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High-school beauty 


Tomorrow?» 

—¿Te costó tocar todos los instru- 
mentos? 

í, fue difícil. Grabábamos en cuatro 
pistas y después lo mezclábamos en dos. 

Y volvíamos a empezar con las dos 
pistas libres. Así hasta completar trece o 
catorce pistas. Me tomó mucho tiempo 

Estuve seis meses para hacer el single, 
pero, como teníamos el equipo en la sala 
de estar, seguí trabajando hasta terminar 
el elepé. Había días en que me pasaba 
horas, otros me cansaba a los dos minu- 
tos y lo dejaba. Había semanas en que 
no hacía nada. Si se pudieran contar las 
horas que pasamos trabajando, yo y mi 
marido, que hacía de ingeniero, saldrían 
muchísimas. Pero estoy muy satisfecha 
con el resultado, sobre todo si se tiene 
en cuenta que no lo hicimos en un estu- 
dio. 

—¿Te sorprendió comprobar que la 
gente te recordaba? 

—Me asombró. Cuando empezé a llamar 
a las tiendas para vender el single, me dí 
cuenta de que la gente sabía quién era, 

No tenía ni que mencionar a VU, se 
acordaban de Moe Tucker. 

—Para entonces tanto Lou como 
John estaban establecidos en solita- 
rio. ¿Qué te parece lo que han he- 
cho? 

—La música de John siempre ha sido un 
poco demasiado seria para mi gusto. Me 
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gusta más cuando hace discos como 
«Saborage». A mí me va el rock and roll 
básico, y sé que lo que hace John es 
maravilloso, pero no es mi rollo. Lou me 
ha decepcionado en ocasiones, pero en 
otras me ha gustado. A Sterling no le 
gustaría oirme decir esto, pero me gus- 
tan «My Red Joystick», «Walk On The 
Wild Side» y algunas otras, aunque, en 
general, me parece que sus discos suenan 
«demasiado limpios, demasiado produci- 
dos. 

—¿Cómo compones tus canciones? 

=Sólo tengo dos (risas). Esa canción, 
«Work», está bien. Estaba muy cabreada 
con mi trabajo, hastiada de que me 
pagaran tan poco y me trataran tan mal, 
con cinco hijos que alimentar... y me 
salió así 

—También has escrito una canción 
sobre Andy. 

=Sí, su muerte me entristeció profunda- 
Ímente. Me ha costado mucho encontrar 
los acordes, porque mi voz es tan limita- 
da... pero parece que ya está lista, La 


bamos el disco en un fin de semana. 
hicimos en un garage. No teníamos 
po para overdubs, sólo regrabamos 
voces, pero ese es el sonido que me 


gusta. Una de mis objeciones al muevo 
disco de VU, «Another View», es que 
suena demasiado limpio. No me gusta. 
No sé lo que hicieron con las cintas 
originales. Pero, por otra parte, me 
encanta que hayan encontrado algo 
como «Hey Mr. Rain», porque no la 
había oído en veinte años y es una gran 
canción. 

—¿Tienes listo el material para el 
nuevo elepé? 

—Más o menos. Habrá algunas versio- 
nes, como «Pale Blue Eyes», que la 
hacemos en directo. Es una canción 
preciosa, una de mis favoritas, y no 
queda mal aún cantada por mí. «Wai- 
ting For The Man» me gusta mucho, 
pero no sé si podría cantarla. Hay 
muchas cariciones que me gustaría hacer, 
no sólo de VU, pero no sé los acor- 
des. 

—¿Por qué empiezas tus conciertos 
con «Afterhours 

—Como yo toco la batería, es una espe- 
cie de presentación. El cantante es Jad 
(Fair), yo sólo canto «Afterhours», 
«Work», «Pale Blue Eyes», «Stickin'» y 
«Bo Diddley». 

—¿Has visto a Bo recientemente? 
—La última vez fue hace cinco años en 
Tucson. Cada vez que voy a uno de sus 
conciertos entro a saludarle en el cameri- 
mo, por si munca más vuelvo a verle 
(risas). Le he visto unas ocho veces. 


Siempre es muy amable conmigo. Me 
encanta como toca la guitarra. Es úni- 
co, 

—Si Cale produce el disco y Ster- 
ling se decide a tocar, estaremos 
virtualmente ante una reunión 
vU. 

—Espero que no se vea así. John no va a 
tocar. Quiero trabajar con John porque 
le conozco y no me importará decirle 
que no cuando algo no me convenza. 
John es un productor que, además, 
puede tocar cualquier instrumento; y lo 
intentará. Es una personalidad muy 
fuerte, así que escucharé sus ideas, pero 
si no me gustan no las utilizaré. 
—¿Piensas seguir con esta carrera 
en solitario? 

—Me gustaría poder hacerlo, pero tengo 
que trabajar para alimentar a mi familia. 
Y, en este pueblo, si tienes un trabajo, 
por malo que sea, no lo dejas. Porque 
no hay otros. Así que no puedo despe- 
dirme. Me gustaría escapar de aquí, 
moverme hacia el norte. 

«Trabajo todo el día, pero mi paga es tan 
condenadamente baja/Mis críos 
gratis en el colegio al que van/Sabes, 
dicen que trabajes duro todo el día y todo 
irá bien) Quiero decirte algo, todos mien- 
ten] Cuando recibo mi cheque, sé que algo 
va mal.» («Work» de Moe Tucker) MW 
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INSTANTANEAS 


JOHN BELUSHI 


«Lo que mató a John no era un elemento habitual en su lista de placeres. 


Tres paquetes de cigarrillos diarios, una botella de Courvoisier, incluso 
cocaina, pero no lo otro. El Los Angeles Times asegura que John se había 
estado picando por dos años. Pero, amigos, el hombre que me abrazaba, 


bailaba conmigo, me miraba a los ojos y planeaba el futuro NO era un junkie». 
(Dan Aykroyd, 1982). 


CAPTAIN MARVEL 


«Billy Batson era conducido a un túnel abandonado por el mago Shazam 
cuyo nombre estaba compuesto por las iniciales de Salomón, Hércules, 
Atias, Zeus, Aquiles y Mercurio- que le transmitían las facultades de estos 
seres. Sólo tenía que pronunciar la palabra ¡shazam! y automáticamente, 
Billy, quedaba poseedor de' tales poderes y disfrazado de Captain Marvel». 
«Historia De Los Comics», Javier Coma. 
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MOON MARTIN 


«On her way to school she's wearing leather studded jeans/l ain't your boy 

leaded by the nose/l'm going home, | had a lethal dose/You been a bad, bad 

little girl and you're dangerous» (Cuando va al colegio se viste con pantalo- 

nes de cuero tachonados/No soy tu manso esclavo/Me voy a casa, tomé una 

dosis mortal/Has sido una chica muy mala, y eres peligrosa). «Dangerous», 
INSTANTANEAS Moon Martin. 


VIVENZA 


ARQUEOLOGIA INDUSTRIAL 


A primera vista, Vivenza pue- 
de parecer uno más de los muchos y 
anodinos grupos que en Francia si- 
guen explotando los presupuestos de 
la llamada música industrial. Pero a la 
que se profundiza un poco en su 
trabajo, se advierte que si se les ha 
aplicado esa etiqueta no ha de ser 
relacionada «con los grupos anglosajo- 
nes de los 70 que, ciertamente, aporta- 
ron alguna cosa al nivel del mundo del 
rock, pero ninguna a la historia general 
el arte», y sí con los futunstas italianos 
y los constructivistas rusos, de quienes 
recogen su nerencia en inea directa. 

Los origenes de Vivenza (que son 
básicamente una sola persona) hay 
que buscarlos en el 76, cuando una 


CLEANERS FROM VENUS 


oscura banda llamada Glace da sus 
primeros pasos bajo la influencia de 
Faust, Neu, Kraftwerk y otros grupos 
alemanes, y se deja fascinar por el 
aMetal Machine Music» de Lou Reed. 
Se disolvieron dos años más tarde, y 
de sus cenizas saldrían, ocho meses 
más tarde, Mécanique Populaire-Méth- 
ode et Comportement, donde profundi- 
zaron sus experimentos sobre percu- 
siones y cintas magnéticas. Tras su 
desaparición, Vivenza no tardara en 
publicar su primer disco en solitano, 
«Fondements brultistes», un single con 
carácter de manifiesto. Le seguirían 
diversas cintas editadas en Europa y 
USA, y todo un primer Lp, «Reales 
servomechaniques», además de unas 


REBELION EN LA GRANJA 


Indescriptible. Un par de chi- 
flados con aspecto muy serio se co- 
mocen hace unos pocos años y deci- 
den crear un grupo que nunca tocará 
en directo. 

Ya en 1982 consiguen una cinta bas 
tante decente con cuatro temas que 
empiezan a pasear por el mundillo 
pop británico y que luego se converti- 
ría en el magnífico maxi «lllya Kurya: 
Kin». «Algunos fanzines empezaron a 
hablar muy bien de nuestra cinta, e 
incluso el Melody Maker y Sounds se 
ocuparon de nosolros, pero no nos lo 
tomamos en seno y seguimos con 
nuestro trabajo de (1) jardineros». 
Todo cambía cuando el dúo recibe 
una carta de un operador de radio 
destinado en las Malvinas elogiando 
su música. Deciden rechazar todas 
las ofertas discográficas y lanzarse 
por su cuenta al negocio del pop. 
Venden más de cuatro mil cassettes 
caseras en donde aparece escrita la 
siguiente frase: «No hay derechos re- 
servados. Copia todo lo que quie 
ras» 

Luego llega la estabilidad. Firman por 
un sello, Ammunition Communica- 
tíons, tan desconocido que se hace 
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difícil conseguir sus discos. Y empie- 
zan a grabar, pero siempre a su 
manera. Para empezar, «Under warti- 
me conditions», su primer LP, parece 
registrado en un estercolero (en reali- 
dad, se trataba del salón de la casa 
de uno de ellos): sonido chisporro- 
teante, coros lejanísimos, una batería 
que suena a caja de zapatos y una 
vocalización confusa. Con todo, resul- 
ta ser un pop-de-toda-la-vida elegan- 
temente distanciado, que parte de 
cordenadas sesenteras para mezclar 
las con la sombra omnipresente de 
Syd Barret y unos arreglos de tecla 
dos bastantes «aives». Lo peor, sin 
duda, el sonido: «aborrezco particu: 
larmente a los productores; unos nun: 
ca se enteran de lo que el músico 
quiere, y los otros son simplemente 
estúpidos» 

Tras la primera prueba de fuego, 
nuestros dos amigos -de quienes no 
podemos decir los hombres porque 
nunca los revelan- se adaptan un 
poco más al trabajo de estudio y se 
logra —por fin- que graben en una 
mesa de venticuatro pistas. El resul 
tado final es «Going lo England», se- 
gundo álbum disparatado de una pa 


ULTIMA 
GENERACION 


cuantas actuaciones. Su presentación 
en el último festival «Divergences/Divis 
lons» de Burdeos supuso un auténtico 
impacto y el descubrimiento de Viven- 
za como un grupo interesante para 
todos los asistentes, entre los que se 
contaban numerosos españoles, 

Su forma de trabajar huye de cualquier 
sonido fabricado en un sintetizador. 


reja asombrosa, empeñada siempre 
en buscar la frescura que pierde la 
música cuando es grabada en un 
master 

Por supuesto, ellos siguen en sus 
trece, y se niegan a conceder entre: 
vistas, hacen pocas declaraciones y 
cuando las hacen, se muestran parti 
cularmente «revolucionarios»: «quere 
mos hacer el mejor pop posible, sin 
necesidad de que se adapte a un 
público concreto; nos interesan tanto 
los niños como los ancianos; pasa: 
mos de las hestas y de las drogas. 
no tienen ningún sentido; adoramos 
los animales; con el dinero que gane 
mos, lo más seguro es que compre 
mos más patos para nuestra granja e 
incluso es posible que fundemos un 
santuario para galos; desde luego, 
odíamos los coches.» 

Ante semejantes premisas hay poco 
que decir. Lo mejor es disfrutar con 
la música más saludable del momen: 
to y confiar en que la gente de DRO 
se decida pronto a editar aquí alguna 
de sus desenfadadas barbaridades 
MJUAN M. BELLVER 


«La base primera está compuesta de 
sonidos tomados en fábricas, empre 
sas, cerca de los obreros, de máqui 
nas, en todo caso en «environnements» 
urbanos con una densidad sonora par: 
tícularmente interesante y exclusiva: 
mente del ruido concreto, tomado con 
el micros. Estos ruidos son tratados 
posteriormente en estudio mediante 
modulares, ecualizadores y demás, 
hasta conseguir una sorprendente mu: 
sicalidad. El resultado es uno de los 
trabajos más recomendables del veci- 
no país, y cuyas producciones pueden 
otenerse a través del propio sello de 
Vivenza: Electro4nstitut, 33 rue Nicolas 
Chorier, 38000 Grenoble, Francia. WM 
SANTI PALOS 
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Esta será nuestra contribución a tu goce musical de aquí alas Navidades. Pidelos en 
tu tienda habitual (Edición nacional). Y si aún no te has hecho con los plásticos de 
Nana 6 Co., Identité X, Les Voyoux, Canívales Podridos, los Nomads o Fortunate 


Sons, pidelos también... 
Y recuerda que, en importación, Marifpn te ofrece todo lo mejor de New Rose, Eva/ 
Lolita, G.M.G., Madrigal y Ausfahrt. 


DISCOS Marilpn - APARTADO 8.029 - 08080 BARCELONA 
ATENCION CONTRA-REEMBOLSO POR CORREO 


PARADE 


1. IN DREAMS 

Roy Orbison (Virgin) 
2. HIGH PRIEST 

Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 
3. SISTER 

Sonic Youth (Blast-Gasa) 
4. ONE NIGHT STAND 

The Flamin' Groovies (Aim-Dro) 
5. A SHAKIN EXPERIENCE 

Varios Artistas (Ruta 66-Twins) 
6. WEIRDO LIBIDO 

Lime Spiders (Virgin-import) 
7. 1 GOT A RIGHT 

The Stooges (Revenge-Marilyn) 
8. THE WORLD WE KNEW 

Tav Falco (New Rose-import) 
9. REPTILES, LUST £ DOGS 

The Iguanas (Mignight-import) 
10. PLEASED TO MEET ME 

The ¡icements (Sire-Wea) 
11. RAT FINK A BOO BOO 

The Nomads (Amigo-Marilyn) 
12. BLOW YOUR COOL! 

(Bi RCA) 


Hoodoo Gurus 

. SENTIMENTAL HYGIENE 
Warren Zevon (Virgin) 
ROCKIN'N REELIN' IN 


AUCKLAND 
The Cramps no mpor) 
15. MILLION DOLLAR A! ING 
Lotus STP (Jargon-import) 

16. KiCK COPENHAGEN 

MC5 (Lawnmower) 
17. WHO ARE THESE 

MASKED MEN? 

The Texas Mavericks (New Rose- 


import) 
18. LIVE IN EUROPE 
The Fuzztones (ABC) 
19. SATURDAY NIGHT 
OFB (New Rose-import) 
20. HERE T'IS 
The Crawdaddys (Voxx-import) 
21. NEW JUNGLE FEVE! 
Charlie Feathers (Frenzi-import) 
22. BABBLE 
That Petrol Emotion (Polydor- 
import) 
23. HILLBILLY DE LUXE 
Dwight Yoakam (Wea-import) 
24, LIFE 
Il Young (Geffen-Wea) 
25. MOEJADKATEBARRY 
hee a (50.000.000 Watts- 
import, 
26. MÍASMA 
The Bevis Frond (Woronzow- 


Import) 

27. ENJOY THE CREEPS 
The Ci ictoria) 

28. STATIONS OF THE CROSS 
Johnny Thunders (cassette Roir- 
import) 

29. THE HOLIDAY INN TAPES 
Roky Erickson (New Rose- 
Marilyn) 


“30. FLASHLIGHT 
Tom Verlaine (Fontana-import) 
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ROY ORBISON 
«IN DREAMS-THE 
GREATEST HITS» 


Virgin 


Ahhh... el viejo Roy. Siempre 
atrapado por la advesidad. Cuenta 
Barbara Pitman una de las pocas 
mujeres que grabó para la Sun Re- 
cords- que en cierta ocasión, actuan 
do en Memphis junto a Orbison y 
Carl Perkins, los hermanos Burnette 
«se empeñaron en subir al escenario 
y locar con nosotros. Les dijimos que 
no y se enfurecieron. No eran mala 
gente, pero cuando se salían de sus 
casillas podían ser terribles. Bien, la 
cosa es que la tomaron con el pobre 
Roy Orbison. No había dicho ni mu 
pero querían partile la cara. Suerte 
que los hermanos de Carl andaban 
por allí y los echaron del teatro», Si 
era un tipo con mala pata. Alfeñique 
feo y cuatro ojos encarnaba la antíte- 
sis del rocker. Sus canciones —una 
pesadilla hasta para el psicoanalista 
más audaz- no glosaban, como las 
de Elvis o Buddy, triunfos sexuales ni 
hazañas de adolescentes mimados 
por la vida. Hummm, eran morbosas 
viñetas caladas de autoconmisera: 
ción, Reflexiones maníaco-depresivas 
en las que nuestro hombre asumía 
con sufrida resignación su doble pa 
pel de víctima y perdedor. A simple 
vista podían parecer recreaciones su- 
perficiales de la paranoia del acné 


(ese nadie-me-quiere y estoy-solo-en- 
elmundo que todos padecemos en la 
edad del pavo). Pero no. El calvario 
de Roy Orbison rezumaba un dolor 
demasiado desgarrado. Aquello no 
era la farsa de un histrión sacándole 
jugo a los rigores del primer amor, Se 
trataba de un hombre inde les 
dichado y temeroso de la realidad. 
Un hombre inmerso en tragedias tor: 
tuosas. Un hombre nacido para can: 
tar sus propias derrotas emociona: 
les 

Su especialidad eran las baladas ro- 
mánticas. Pequeñas cápsulas de gas 
lacrimógeno forradas por sentimien- 
tos rotos y narcotizados. Heridas del 
corazón que no cicatrizaban, amores 
inalcanzables, deseos no correspon: 
didos. Hasta Corin Tellado se estre- 
mecería. ¿Demasiado rosa? Ah, ahí te 
equivocas. El de Orbison fue un esti 
lo MUY especial. Era capaz de hacer 
del empalago un arte, del kitsch una 
astuta arquitectura musical, Su voz 
aparecía inmaculadamente serena y 
a medida que narraba los pormeno- 
res del desastre («lu chica no estará 
contigo nunca más / se 
minaba derrumbándose en un éxtasis 
de falsetos delirantes con los que el 
hombre se ahogaba en medio de la 
fatalidad. í, era tejano, pero ha 
bía algo del psicópata dramatismo 
que inunda las óperas italianas en su 
técnica. Siempre circundado por cas: 
cadas de vidines y coros ingrávidos. 
Siempre al borde del colapso, siem: 
pre refugiado en sueños 

La cosecha de estas perlas angustio- 
sas fue fructífera y en su mayor parte 
se llevó a cabo en el sello Monument. 
Por problemas legales, la etapa dis 
cográfica más gloriosa de Orbison, 
no podía ser reeditada (aunque los 
derechos del sello están en poder de 
la CBS Special Projects). Una situa: 
ción catastrófica para los fans del Big 
O que ahora se ve remediada gracias 
al doble LP en Dreams». Recopilación 
motivada por el éxito de la película 


«Blue Velvet» (donde Dean Stockwell 
protagoniza un inolvidable play-back 
con una de las canciones de Roy) y 
financiada por Virgin, que ha permiti- 
do a nuestro sensible amigo regrabar 
parte de su repertorio en Monument, 
Sun y MGM con idéntico pulso y 
arreglos que los originales. Una mara- 
villa da gusto esa estereofonía— en- 
vuelta en una horrible portada (que 
recuerda los «grandes éxitos» de 
K-Tel) y acompañada por unas futiles 
notas de contraportada (a cargo de 
Bruce Springsteen) donde no sólo 
encontramos la fibra llorona del patito 
feo, También está la faceta del rocker 
elegante, con una serie de apuestos 


títulos donde el amante fracasado se 
pone duro («Claudette», «Uptown», el 
«Mean Woman Blues» que también 
utilizó Jerry Lee, la célebre «Doby 
Dooby»... con vibrante riff de guitarra 
a cargo del propio Roy). Se echan de 
menos escalofrios como «The Crowd» 
o «You'll Never Be Sixteen Again». 
Pero la presencia de algunos de sus 
lemas más populares (el «Crying» 
que versioneó Don McLean, un «Blue 
Bayou» mucho más definitivo que el 
de Linda Rodstand, ese «Pretty Wo- 
man» que trituraron Van Halen) con- 
tentará tanto a neófitos como erudi- 
los, Es el compás de espera perfecto 
hasta que llegue ese nuevo LP que le 


está produciendo T-Bone Bumett 
Diecinueve emocionantes  instantá- 
neas de corazones rotos con las que 
comprenderás por qué Priscilla Pres- 
ley -tal como confiesa en su suculen- 
ta biografía «Elvis And Me»- se tiñó el 
pelo de negro como le había sugeri- 
do el Pelvis dado que «ese era el 
color de uno de sus mayores Ídolos, 
Roy Orbison». En todo caso, recuerda 
siempre que «sólo los solitarios saben 
cómo me siento esta noche / Mi 
chica se va y se lleva mi corazón 
para siempre / sólo los solitarios sa- 
ben que lloro, que lloro por ella» 
¿También tú estás solo? M JAIME 
GONZALO 


SONIC YOUTH 
«SISTER» 


Torso Records Blast First 


Pasa de Madonna, olvidate 
del revival psicótico, ignora lo que 
oyes a diario por la radio. Si realmen 
te quieres saber cuál es el sonido de 
1987... sal a la calle y tirate bajo las 
ruedas de un camión. O zambúllete 
en el nuevo disco de Sonic Youth. 
Escúchalo. Asimilalo. Súfrelo. No es 
necesario que ensucies tu sangre 
con alcohol y otras sustancias para 
hacerlo. Lo más indicado sería en- 
frentarse a él con los sentidos des- 
piertos, la mente en blanco. Presta 
atención. Sigue los intrincados cami- 
nos de la distorsión. Déjate caer por 
los abismos febrilmente imaginados 
por Thurston Moore, Lee Ranaldo, 
Kim Gordon y Steve Shelley. Recréa: 
te entre las turbias aguas de este 
infierno sónico y disfruta de los cru- 
Jientes lamentos que extraen sin pie- 
dad de sus torturadas guitarras eléc- 
tricas. Grita. Llena tus pulmones de 
aire y vomita todo lo que llevas den- 
tro. No duele, te lo aseguro, 

«Sister es la quinta obra discográfica 
de la Juventud Sónica, pero este 
dato no tiene ninguna importancia. 
Es también la perfecta secuela de 
sEvoh, su notable elepé del año pa- 
sado, pero tampoco esto me parece 
relevante. Y un paso más hacia la 
evolución de un estilo que viene del 
ruido y ni ellos mismos saben hacia 
adónde va. Hoy por hoy, su viaje por 
el subconsciente y el caos sonoro les 
ha traído hasta un paisaje demente 
donde el ruido se transforma en me- 
Jodía, y la débil linea que separa la 
realidad de la locura se diluye ante 
nuestros atónitos ojos. Temas como 
«Schizophrenia», que me recuerda 
poderosamente a Joy Division, o 
«Tuff Gnarh les acercan hacia la nor- 
malidad melódica. «Beauty Lies In 
The Eye» o la "amenazadora «Pacific 
Coast Highway» reafirman que Kim 
Gordon es la voz femenina más su: 
gestiva desde Patti Smith y un con- 
trapunto adecuado a los alaridos de 
Thurston. «Hot Wire My Heart», ver 
sión de un tema de Johnny Strike, y 
«White Cross» despiertan la punkitud 
que duerme en su interior. El resto 
deambula con furia entre la santidad 
estereofónica, el bloqueo mental de 
una educación católica y la necesi 
dad imperiosa y vital de matar el 
tiempo. 

Si como aseguran en Grabaciones 
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Accidentales el catálogo Sonic Youth 
va a ser finalmente publicado aquí, 
los sordos mentales estamos de 
suerte. Mientras, busca una copia de 
«Sisten y empápate de su veneno 
letal, Es música dolorosamente her- 
mosa, increíblemente lúcida, que 
nunca escucharás en las emisoras 
comerciales, Y sus autores son uno 
de los escasos grupos actuales que 
verdaderamente — cuentan. Hazme 


caso, por una vez, y alimenta tu ocio 
con este disco: un borboteante ma- 
nantial de energía. MW |... 


THE LIME 


SPIDERS 
«THE CAVE 
COMES ALIVE» 
Vigin 


Bueno, pues ya está aquí lo 
que es el primer álbum real (el ante- 
mor en Hybrid Reds. era una recopila- 
ción de los primeros singles) de uno 
de los más salvajes grupos australia- 
nos, los Lime Spiders, ahora en la 
potente Virgin, con la que ya habían 
publicado dos singles y un maxi este 
año. 

No puedo negar que siento una espe- 
cial debilidad por los chicos de Mike 
Blood desde que consiguiera sus pri- 
meros discos hace ahora tres años. 
La formación sigue siendo la misma 
desde el casi mítico single «Slave 
girl», mi canción favorita del 85, de- 
mostrando este «The cave comes ali- 
veb que la estabilidad de miembros 
en un grupo, es un factor fundamen- 
tal a la hora de progresar como músi- 
co, y de que la banda suene fuerte y 
compacta. 

El disco se compone de once cancio- 
nes, dentro de esa demarcación ya 
conocida de esos australianos, que 
resumen en su sonido a los psyco- 
punks de los 60's, las agresiones 
sonoras de los Stooges y MC 5, la 
bestialidad de los primeros Black 
Sabbath o Motorhead, y la energia 
propia del punk del 77, No hay un 
momento para respirar a lo largo de 
las dos caras de este álbum, desde 
que comienza con «My favourite 
room» hasta que acaba con «Theory 
of Thira», un bonito tema de cierto 
aire griego, tiene hasta un bouzouki, 
sin duda inspirado en la estancia por 
tierras helenas de Mike Blood. Las 
chirriantes y salvajes guitarras de Ge- 
tard Corben parece que van a alrave- 
sar el vinilo de un momento a otro, 
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mientras Mike Blood se sigue dejan- 
do la voz como si le fuera la vida en 
ello, y la sensación rítmica aportada 
por Tony Bambach en el bajo y Ri- 
chard Lawson en la batería, crean la 
base necesaria para que el sonido 
tenga esa potencia y crudeza que de 
siempre ha caracterizado a los Lime 
Spiders. 

Se atreven con tres temas ajenos, 
«Are you lovin' me no more» de los 
Electric Prunes, «N.SU.» de los 
Cream, y «Action woman» de los Lit- 
ter, tarea de la que salen más que 
airosos, sobre todo en este último. 
Repescan una vieja canción de su 
pfimer repertorio, no grabada hasta 
ahora, «Blood from a stone», y pre- 
sentan nuevas canciones, de unas 
hechuras geniales y absolutamente 
salvajes, como pueden ser «gnormy» 
o «Space cadet». The Lime Spiders 
han vuelto a dar en el clavo, y «The 
cave comes alivel es un disco que, 
no dudo, complacerá a todos los 
seguidores que se ganaron con el 
minsLP. publicado ahora hace dos 
años entre nosotros. MW KIKE TUR: 
MIX 


THE STOMACH- 


MOUTHS 
«IN ORBIT» 
Got To Humyimport 


Poco queda a estas alturas 
por decir de los Stomachmouths. 
Quien más quien menos debería sa- 
ber que son una de las bandas más 
divertidas del garage sueco, respon- 
sables de un LP tan trepidante como 
«Something Weird» y que están estu- 
pendamente dotados para extrapolar 
las más enloquecidas virtudes del 
sixties sound al latido de 1987. Aho- 
ra, reducidos a cuarteto y con un 
miembro nuevo, engrosan su disco- 
grafía —lo último que apareció de 
ellos fue «Wild Trip», una colección de 
versiones altemativas y cortes live 
(ver RUTA 21)- con dn Orbit». Un 
tremendo mini-LP de seis canciones, 
de las que sólo una es versión, que 
recuerda el fragor combativo y la 
densidad de ciertos EPs de antaño 
que parecian concebidos para impro- 
visar un party sin fin a la primera de 
cambio. Un poco más serios que 
antes -Stefan Kery parece decidido 
a depurar el estilo del grupo, lleván- 
dolo hacia terrenos donde impera el 
más agresivo R 4 B de la escuela 


británica= ofrecen, como siempre, im- 
pagables dosis de energía garagera 
y sonidos tan salvajes c, le, de sonar 
en los bares que frecuentas, podrían 
cambiar tu concepción de esta perra 
vida. Lo dicho, la reestructuración del 
grupo les ha hecho un poco menos 
trashys algo que agradecerán los 
puristas— pero no les ha restado ni 
Un miligramo de efectividad. Si el 
garage de los 80 es algo más que un 
eufemismo o una pandilla de copio- 
nes es gracias a gente como los 
Stomachmouths. Viva el sonido mono 
(en el que se han grabado, estriden- 
temente, estas gloriosas canciones), 
viva Batman 8 Robin, viva el fiestorro 
que me voy a montar esta noche con 
«ln Orbit», La verdad, oyéndolo, a uno 
no se le ocurre otra cosa. (Pídelo a 
Wid Thing, Aptdo Correos 24255, 
Barcelona). M M. TORRES 


R.E.M. 

«DEAD LETTER 
OFFICE» 

IRSEpic 


Mientras ya está preparado el 
nuevo álbum de REM coincidiendo 
con su gira europea, transcurren los 
últimos coletazos de mi verano con 
«Dead letter office, Me pone de un 
humor tibio que se agradece en los 
atardeceres perezosos de domingo, y 
al mismo tiempo me siento atrapado 
en las brasas de la contradicción: 
jamás he disfrutado de las recopila- 
ciones ni de esos discos agrupando 
varios talentos de un solo tema, sin el 
suficiente margen de expresión -al 
menos un single tiene dos carás— 
para definir su sonido; muy pocos 
han llegado a ser algo más que una 
colección de parches ensamblados 
buitrilmente. Pero hasta a eso REM le 
ponen su magia particular. Restos 
deshechados, caras B, maquetas ina- 
cabadas que se convertirian luego en 
otra canción, versiones, tonterías que 
se graban a altas horas de madruga- 
da, lodo esto combinado acertada- 
mente en un solo disco, condensan- 
do siete brillantes años con inocencia 
amateur, 

Empaquetado con el buen gusto ha- 
bitual que les caracteriza, incluye 
además una hoja explicando los te- 
mas (a cargo de Peter Buck). El disco 
contiene tres tipos de canciones muy 
concretos. En primer lugar las versio- 
nes, donde destacan tres de Velvet 
Underground: «There she goes 
again, «Pale blue eyes» -la mejor 


resuelta- y «Femme fatale», «Crazy» 
-de Pylon- crece hermosa y triste, 
mientras «Toys in the attic» —Aeros- 
mith- cobra una dimensión más hu- 
mana en la voz de Stipe. Hay un 
bloque de tres instrumentales cortos 
desmitificando el tono serio de REM, 
que además culmina con un «King of 
the road» ejecutado con todos los 
músicos descontrolados. Quedan por 
último las de sonido más clásico, 
algunas simples esbozos de compo- 
siciones que luego publicarian en los 
LPs. «Burning down», «Voice of Ha- 
rold», «Ages of you», «Burning hell», 
«Windout» y «Bandwagon» calan ins- 
tantáneamente, como cualquiera de 
las mejores piezas de ellos, recordán- 
donos las infinitas razones que les 
mantienen como una de las esperan- 
zas más sólidas del rock actual. Y si 
acaso «Document», el álbum en puer- 
tas, defraudase —cosa que no creo-, 
«Dead letter office» al menos habría 
salvado con honores el paso de 1987, 
E DAVID S. MORDOH 


CRAMPS 
«ROCKIN 
N'REELIN” 

IN AUCKLAND 
NEW ZEALAND» 
Vengeance Import 


Cuidado, que va el sacrilegio: 
Me temo que los Cramps se están 
transformando poco a poco en un 
hueco tópico. (Automáticamente, va- 
ios lectores sacan del cajón secreto 
un muñequito, le pegan mi nombre 
escrito a máquina y se lían a clavarle 
agujas). Quiero decir, ¿dónde está la 
gracia hoy en día en escuchar las 
nuevas entregas calambreras? Por- 
que esto ya no es como en 1980, 
cuando apareció «Songs that the 
Lord taught us»; escuchar entonces a 
los Cramps Sl era excitante, sobre 
todo para aquellos imberbes como yo 
que ni sabíamos lo que eran los 
«Pebbles» ni nos importaba. Era un 
placer malsano deleitarse con aque- 
llas canciones vandálicas de Serie-B 
asfixiadas en saturaciones y agudos, 
ilustradas con historietas de terror de 
cartón piedra. Ahora, ya no. Deben 
existir cerca de 300.000 grupos ha- 
ciendo prácticamnte lo mismo; una 
horda de desenterradores de putre- 
facto garage rock (o sea, que en el 
fondo, los Cramps se dedicaban a 
eso, pero antes que nadie. Vaya) 
mantienén erectos los postulados de 
estos fetichistas y el vudú-rock achi- 
charrado en fuzz es el pan nuestro 
de cada día. 

Gran dilema: Los Cramps son en 
cierto modo intocables, por pioneros 
de todo este asunto, por brutos y 
viciosos y, además, por simpáticos, 
Todavía estoy esperando que alguno 
de estos nuevos grupos de psycho- 
garage me trastorne la cabeza como: 
lo hizo «Sunglasses after dark» hace 
años. Por eso me gustan los Cramps, 
son parte de mi adolescencia, como 
Patti Smith, Lou Reed o Doors. Por 


eso me revienta observar que a cada 
disco que se edita con su nombre la 
locura de su sonido se va anquilosan- 
do en una rutina de ruido. Ya no hay 
sorpresas, sólo el encanto de lo ya 
conocido (y machacado). Pero, mira 
tú que gracia, me siguen resultando 
encantadores y hasta sumamente to- 
nificantes, a pesar de que este elepé 
live semioficial incluya mayormente 
temas de «A date with Elvis», que 
aquí resultan aterradores, Yo sigo en- 
contrando especialmente emociorian- 
te el momento en el que arrasan 
«Heartbreak Hotel en una speed ver- 
sión si ningún tipo de miramientos, o 
cuando hacen papilla, una vez más, 
el «Surfing bird» fai subtitulada 
como Birdfeed»). Son 

vivitos y rabiosos en pr Zelanda 
cultivando su imagen de sicópatas 
de rock é roll de ultratumba. ¿Se les 
puese acusar de algo por ello? Yo, 
desde luego, no me siento capaz, 
pero no puedo dejar de reconocer 
que, por unas u otras razones, esto 
empieza a aburrir un pelín. M RAFA 
CERVERA. 


THE NOMADS 
«HARDWARE» 

Amigo Import 

Coincidiendo con la publica- 
ción en España del recopilatorio «Rat 
Fink a Bo-Bo» (por fin!) llega este 
«Hardware», el nuevo trabajo de la 
mejor banda europea de r'n'r sin dis- 
cusión. Ultimamente se les ha critica- 
do desde todos los lados, pero este 
disco puede hacer que los detracto- 
res se estén callados al menos un 
buen. rato, Los efectos que siguen 
logrando son, como siempre, los de 
un martillo neumático a toda veloci- 
dad, vampirizando todo tipo de esti- 
los, pero esa forma que tienen de 
tomar prestados de otros las ideas, 
en su caso, no es ilícita: se sigue 
notando que ellos sí conocen él terre- 
no que pisan. Las guitarras destrozan 
las pantallas acústicas, la sección 
rítmica machaca imperturbable, sin 
descanso, el órgano delimita los ca- 
minos a seguir, la voz sigue incólume 
y frenética. No es un paso hacia 
delante (¿quién lo necesita en este 
caso?) porque sería inútil. Ellos a lo 
suyo. Y punto. Quizá resulte difícil de 
entender para un profano a un grupo 
que durante toda su vida sigue ha- 
ciendo lo mismo siempre, y a pesar 
que haya quien diga que «Hardware» 
es más comercial que sus anteceso- 


res, es un gusto poder comprobar 
que siguen ¡igual de bestias. Y de ahí 
su grandeza, aunque su puesto haya 
sido oscurecido por nuevos nombres. 
A pesar de todo, tanto en los temas 
propios como en los ajenos, siguen 
siendo BESTIALES. ML. MONTES 


NICO 


«IN TOKYO» 
Portrait Records — Import 


Bien, ahora ya hemos bajado 
a las catacumbas y hemos destripa- 
do la leyenda, la hemos vuelto a 
montar, la hemos limpiado y nos va- 
mos a casa con las postales de «sou- 
venin que vendían en la entrada; 
pero como siempre, estas visitas tu- 
físticas a los museos, tan rápidas y 
cegadoras, sólo dejan en el visitante 
una desnatada concepción de lo vi- 
sionado, y claro, cada cual con su 
vela a medio encender. 

¿Me has entendido? ¿No? Bueno, 
que le vamos a hacer, habrá que 
decir las palabras mágicas: The Vel- 
vet Underground. Lástima, un párrafo 
tan sutil y metafórico echado a per- 
der porque no voy con mala fe por la 
vida. 


Si, esta historia, la de Velvet, ya está 
muy quemada, a veces por culpa de 
agentes no sólo externos a ella: las 
conferencias de mártir de las circuns- 
tancias de Sterling Morrison, los de- 
vaneos nostálgicos de Moe Tucker 
animados por una cohorte de mitó- 
manos de feria, e incluso la demanda 
de una dudosa deuda acreditativa 
del pasado por parte del bueno de 
John Cale. ¿Lou Reed? Ah, ése hace 
tiempo que está de vuelta del asun- 
to. ¿Porque puede? Claro, y bien que 
hace en ganarse la vida con cosas 
como «Mistrial» que, válgame el cielo, 
no es precisamente un disco de tran- 
sición. 

Lo de Nico ya es otra historia. Su 
paso por Velvet fue efímero, anecdó- 
tico y nunca falto de encantamiento, 
¿para qué negarlo?. Pero ella nunca 
ha dejado de mentir deliciosamente 
sobre la época en cuestión, y la cosa 
no ha ido más allá; lo ha hecho de 
forma casi infantil y perversa, lo que 
ha dado a la leyenda del grupo y su 
entorno una aureola neblinosa que 
hoy en día los «media» han disecado 
y sin quererlo han pormenorizado. 
Nico es dueña de una poco extensa 
pero intensa carrera artística que me- 
recería un espacio mayor a estas 
páginas para inducir al lector a su 


DISC 


escucha y visión inmediata, preten- 
sión casi inútil, puesto que sus dis- 
cos no son demasiado fáciles de 
adquirir, y sus películas con Philippe 
Garrel no están precisamente en el 
video-club de la esquina. 

Pero ahora parece ser que Nico ha 
podido llevarse un trozo del pastel de 
la fiebre Velvet, y en menos de un 
año han aparecido ni más ni menos 
que dos álbumes en directo con dos 
reflejos muy distintos de lo que fue- 
ron sus minigiras tras la edición de 
«Camera Obscura» en el verano de 
1985. El primero, un doble llamado 
«Behind the Iron Courtain», aún con el 
atractivo de estar grabado en con- 
ciertos de ciudades como Varsovia, 
Budapest y Praga, y posiblemente 
traduciendo al vinilo el helado y seco 
ambiente de aquellos lugares, no 
puede decirse que deje un sabor de 
boca demasiado intenso, pues todos 
los temas parecen interpretados can- 
sinamente por Nico y los matemáti- 
cos The Faction, y la producción es 
demasiado opaca de principio a fin. 
El segundo, «Nico In Tokyo», es un 
álbum simple grabado y editado en 
Japón a partir de un concierto ofreci- 
do por la dama y unos reducidos The 
Faction en la capital nipona en Abril 
del pasado año. En este caso la cosa 
cambia, y la técnica japonesa en el 
medio del sonido nos permite acer- 
caros a una atmósfera más volup- 
tuosa. ¿El contenido”. El mismo de 


atractivas que en el tristemente po- 
bre homenaje a Warhol de hace unos 
meses, y más próximo al elegante 
distanciamiento de aquel otro con- 
cierto de finales de 1985 en que yo 
volvia a ver a Nico con una mirada 
algo más madura pero menos emo- 
cionante que en aquel Junio de 1975 
en Pueblo Nuevo MPACO B, PEIRO 


NEIL YOUNG E 


CRAZY HORSE 


«LIFE» 
Geflen-WEA 


Decir que «Life» es el mejor 
disco de Neil Young desde «Rust 
Never Sleeps» puede parecer exage- 
rado, pero me parece una afirmación 
que es posible defender. Por lo me- 
nos en lo que nos queda de folio. 
Aportar como primera prueba la pre- 
sencia de Crazy Horse, cuando ha 
hecho otros discos con ellos entre 
ambos elepés, no es la mejor de las 


tácticas, pero me sirve. Porque aquí 
Crazy Horse suenan con una nuevá 
prestancia. No son el resoplido prima- 
rio y distorsionado del pasado, sino 
Un prodigio de fuerza contenida, ca- 
risma melódico y personalidad sono- 
ra. Y saben además alcanzar altas 
temperaturas cuando asi lo requiere 
el guión. Por otro lado, debemos asi- 
mismo reseñar la utilización a lo largo 
de todo el disco, perfectamente co- 
herente, de sintetizadores. Tocados 
con resultados muy diferentes a los 
de, por ejemplo, «Trans», 

La primera cafa es prácticamente 
perfecta. Se abre con la extraña «Mi- 
deast Vacation» y una mirada entre 
cansada y amarga a la intervención 
americana en el Mediterráneo. Los 
acentos los ponen los sintetizadores, 
pero el ritmo es cien por cien Crazy 
Horse. América vuelve a ser el tema 
central de la emocionante «Long 
Walk Home», donde los arreglos vi- 
brantes y el lirismo melódico hacen 
que nos olvidemos de un patriotismo 
desencantado (Neil es de los de Rea- 
gan) que, obviamente, nos cae un 
poco lejos. Con «Around The World» 
la cosa se pone al rojo vivo: grabado 
de otra manera este corte podria 
encontrarse sin problemas en cual- 
quiera de los discos que Young ha 
grabado con Sampedro, Molina y Tal- 
bot. Y entramos en la larga, lenta y 
densa «Like An Inca», una obra maes- 
tra de alguien que ya no acostumbra 
a hacerlas. Ocho minutos de guita- 
rras tañidas con un gusto exquisito y 
un sentido del contrapunto excepcio- 
nal, que nos acompañan mientras 
descendemos pausadamente hacia 
la leyenda de una reina inca que vivió 
y murió hace mucho, muchísimo tiem- 


po. 

Por el otro lado, «Too Lonely», «Priso- 
ners Of Rock'n'rolh y «Cryin' Eyes», 
nos despiertan a base de energía 
desbocada y guitarrazos provocado- 
res. Son temas construidos sobre rit- 
mos fuertes, pedazos de rock básico 
puntuado por detalles que denotan la 
experiencia y estilo de sus autores, la 
clase de material que Young y Crazy 
Horse pueden estar tocando durante 
horas y horas sin cansarse ellos ni al 
público. «When Your Lonely Heart 
Breaks» es la otra maravilla de «Life»: 
una balada de cadencia fuertemente 
marcada por bajo y batería; otra his- 
toria de amores que dejan heridas sin 
cerrar, la melodía de infinita tristeza 
que sólo alguien como Neil Young 
podía conjurar. Todavía no se ha per- 
dido todo, pensarán sus seguidores 
después de haber estado recibiendo 
discos menores durante años. Al fin y 
al cabo, siempre se pueden esperar 
sorpresas de un tipo como él. Sólo 
que esta vez la sorpresa no es de- 
cepcionante sino todo lo contrario. 
Ah, casi se me olvida: el disco se 
cierra con una nota de despedida 
casi suicida, «We Never Danced»; 
pero no hay por qué preocuparse, 
quien la canta está en plena forma. M 
Ly, 
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CHESTERFIELD 


KINGS 
«DON'T OPEN TIL 


DOOMSDAY» 
Mirror Records Import 


Tercer larga duración de los 
Chesterfield Kings, y contrariamente 
a la opinión de algunos puristas en 
exceso, para mi este disco es una 
prueba de autosuperación de los chi- 
cos de Rochester. En las guitarras, 
se les nota un progreso notable, y, al 
haber optado por una buena produc- 
ción (a cargo del propio grupo menos 
en el tema «Baby doll, que corre a 
cargo de su propio compositor Dee 
Dee Ramone), han logrado despegar- 
se totalmente, si alguna vez estuvie- 
ron en él, de ese callejón sin salida 
que es el estúpido revivalismo. 

No es que haya cambiado la demar- 
cación musical del grupo. Las influen- 
cias siguen siendo las mismas, El 
folk-rock («ll be back someday», una 
preciosa balada de reminiscencias 
dylantanas; las armonías vocales es- 
cuela Turtles de «Selfish little girl» o 
de «Every where», el ambiente entre 
los Byrds y los Leaves de «l Can't get 
nothin» o. «You're gone»), la british 
invasion (versión de «Time wil tell» de 
los Kinks) y el garage-punk («Doin'me 
wrong», puro Texas-style, «Someday 
girl», o el, quizás, mejor momento del 
disco, «Social end product», una ver- 
sión de un oscuro grupo neozelandés 
de los años sesenta, The Blue Stars). 
Pero el tratamiento general de la pro- 
ducción es mucho más fuerte, como 
más consciente de estar viviendo en 
los ochentas. 

Pero sobre todo resaltar las guitarras, 
ácidas y duras cuando asi tienen que 
ser, y líricas y envolventes cuando el 
ambiente folk-rock del tema lo requie- 
re. (Por cierto, el grupo actuará el 20 
de este mes en Barcelona, el 22 en 
Vigo, el 23 en Madrid, el 24 en Zara- 
goza y el 25 en Vitoria). M KIKE TUR- 
MIX 


WILLIE 


ALEXANDER 


«SOLO LOCO» 
New Rose Maria import 


No parece este el LP más 
adecuado para despertar en el lector 
intrépido un interés por Willie Alexan- 
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der, Podría desilusionarle después de 
saber que este raro sujeto de rostro 
chupado vivió los 60 en las filas de 
The Last, formó parte -junto al bajis- 
ta Walter Powers, que también se 
deja oir en este disco- de la última 
formación de Velvet Underground la 
de «Squeeze» y reapareció en la ma- 
rejada del 77 con una excelente can- 
ción dedicada a Jack Kerouack (que, 
como él, nació en Lowell, Massachu- 
sets) para formar luego la Boom 
Boom Band, una de las mejores ban- 
das surgidas en la escena de Boston 


que legaron a la posteridad dos me- 
'morables LPs que poco, o nada, te- 
nían que ver con la cornente punk en 
la que venian inscritos. 

Allí se presentaba como un cantante: 
de voz íntima y maneras excéntricas, 
que con sugestiva pereza configura- 
ba exquisitos acentos de «crooner» 
para embalar una sentimental y fam- 
bién eléctrica visión del rock and roll. 
Influido por Phil Spector (la versión 
que hacía la Boom Boom Band de 
«You've Lost That Loving Feeling» no 
tiene precio), las baladas de ojos 
vidriosos y la ruidosa soledad del 
hombre-de-bar (esa litetaria sordidez 
a la que Tom Waits ha sacado tanto 
partido), parecia el candidato perfec- 
to para iniciar una prometedora carre- 
ra en solitario no exenta de tintes 
«malditos», «Solo Loco» es el disco 
que en 1981 abrió esa nueva etapa 
en la que, desafortunadamente, Ale- 
xander remitía no ya sólo en talento 
sino también en presencia artistica. 
Quedan aquí breves referencias a su 
anterior periodo como esa versión a 
capella del «Tennessee Waltz» de 
Patti Page en la que se captura in 
fraganti su deuda con John Lennon. 
0 «Gin» un boogie instrumental que 
protagoniza al piano y consagra al al- 
cohol. 

Pero el tono general del LP es deso- 
rentado, quizás transitorio, como si 
estuviese buscando algo que difícil- 
mente encontrará. Enterradas por la 
inesperada aparición de sintetizado- 
res, sus canciones se desdibujan y 
ofrecen una perspectiva equivocada 
al recién llegado a la obra de Loco. 
Aunque a veces obtengan resultados 
definidos -ese «Up For This» equipa- 
rable a Suicide- acaban zozobrando 
en un terreno, el experimental, que 
no parece acertado para un hombre 
de estilo tan conciso como es Alexan- 
der. En todo caso, pruébalo para ver 
si intuyes el potencial de un cantante 
que, mucho me temo, se echó a 
perder. M JAIME GONZALO 


MARSHALL 


CRENSHAW 
«MARY JEAN» 


Con frecuencia suelo asociar 
el nombre de Marshall Crenshaw al 
de Chris Isaak. Ambos son pupilos 
de la misma empresa y recrean un 
sonido besado en los 50. Cuando 
comparo sus trayectorias no obstante 


mitos sotrios con mirada lánguida y 
regusto triste, Crenshaw puja por la 
escuela de pop abi 


upervisores del 
Carisma de Richard Gottehrer, Steve 
Lilywhite y T-Bone Bumett en tres 
LPs distintos y similares a la vez. 
Para «Mary Jean» se ha hecho con 
los servicios de Don Dixon, responsa- 
ble junto a Mitch Easter del fenóme- 
no REM. A propósito, este último ya 
le había arreglado un tema en el 
disco anterior concretamente «Blues 
is king» con resultado aceptable, y 
aquí vuelve a participar a la Quitarra 
en alguna canción suelta. 
El disco en sí no está mal. Una 
primera cara algo floja deja paso a 
ideas mejor plasmadas en la segun- 
da, Sin embargo a las canciones les 
falta algo: suenan bien, los ingredien- 
les técnicos se palpan, y los implica: 
dos demuestran conocer el tema a 
fondo. Pero todo esto parece como 
Un caparazón que esconde composi- 
ciones vacías, ya que las melodías no 
encuentran ese punto mágico y em- 
briagador que las convierta en inolvi- 
dables. Dixon, al revés que Burnett 
—tipo de pragmatismo admirable re- 
solviendo esquemas de tres minu- 
los-, sugiere más que define, y por 
eso «Mary Jean» no consigue borrar 
de la memoria las excelencias de 
«Downtown». Además, a Crenshaw le 
da por recrear una canción de Peter 
Case publicada el año pasado, o 
sea que aún está fresca- sin mejorar- 
la. Tal vez con el tiempo esas nueve 
otras acaben por entrar convirtiéndo- 
se en mi disco favorito, aunque para 
entonces seguramente ya habrá 
blicado otro LP mucho mejor. M 
VID S. MORDOH 


VARIOS 


ARTISTAS 
«NIGHTMARES IN 


WONDERLAND» 
Bam Carussoimport 


¡Ciegos, más que ciegos! Los 
amantes de la psicodelia en este país 
continúan dilapidando sus fortunas 
en todo aquello que huela a america 
no. De acuerdo, por allí tenían peque- 
ñas maravillas de garage cabezón y 
alguna que otra exhuberancia triposa. 
Pero, seamos francos, Inglaterra se 
lleva la palma en cuanto a extrava- 
gancias psicodélicas y empanadas 
mentales se refiere. Eran más... luná- 
ticos, Más vistosos. Tenían un colori- 
do especial. Un sentido del exceso 
mucho más barroco, «Nightmares In 
Wonderland» es el tercer volumen de 
la serie Rubble. Una excelente colec- 
ción editada por el sello Bam Carus- 
so -de la que ya se comentó el 
primer disco en el RUTA 14- que se 
dedica a bucear en los catálogos de 
Emi, Fontana, Parlophone, Pye y 
otros sellos británicos que entre 1967 
y 1969 (esas son las fechas que 


abarca este LP) albergaron antológi- 
cos ejemplos de lo ya expuesto, Con 
prensajes Irreprochables y una pre- 
sentación exquisita -copiosos crédi- 
los llenos de información y fotogra 
fías- ofrecen la oportunidad de pasar 
Un rato divertido, lleno de sorpresas, 
en compañía de los músicos más 
oscuros y creativos de aquel período. 
Bueno, no siempre son nombres des- 
conocidos. Ahi están los Pretty 
Things en su fase inmediatamente 
posterior al R 8 B cavernícola. Su 
«Talkin' About The Good Times» es 
Una gema de british psychedelia por 
excelencia. Con mellotrones, sitares, 
efectos especiales inenarrables y una 
fresca melodia obviamente inspirada 
en el «Sgt. Peppers». Twink, el bate- 
fía de los Things, era un extraño y 
ubicuo individuo al que nos encontra- 
mos también bajo dos epígrafes bien 
distintos. En Aquarian Age -el nom- 
bre lo dice todo, era su banda parale- 
la- interpreta una poética escenifica: 
ción de los efectos del LSD, descri- 
biendo alucinaciones que harian tem- 
blar al psycho-brother más bruto. Y 
con Tomorrow grupo fundamental 
en esta historia— donde también mili 
taba Steve «Yes» Howe, aporrea otro 
pequeño clásico, titulado «Revolu- 
tion», cuyos experimentos con el es- 
léreo pueden ser considerados una 
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terrible arma psicológica. The Brain 
también escondía a gente famosa. 
Fue la antesala de Gilles Gilles 8 
Fripp y King Crimson, y su tema, 
«Pesadillas En Rojo», es una despro- 
porcionada frivolidad llena de orques- 
taciones salvajes que recuerdan un 
poco lo acometido por el Rey Escarla- 
ta en «Lizard». Y hablando de paroxis- 
mo orquestal, cosas como Mark Wirtz 
y Focus Three aportan enrevesadas 
proezas de ingeniería sonora (no me 
entra en la cabeza cómo los ingenie- 
ros de la época podían enlatar en un 
solo disco tantas barbaridades). Hay 
también casos más ácidos. Ipsissi- 
mus provocan un rock progresivo 
muy cercano a Hendrix, Y los Koobas 
se atreven a deformar una inocente 
tonada pop con una maniaca guitarra 
que parece obra de los mismisimos 
Steppenwolf en tripi, Hasta los colec- 
cionistas de datos tienen su parcela. 
The Chances Are transforman en cla- 
ve pop el «Fragile Child» de los Golli- 
wogs (pre-Creedence), y Wild. Silk 
dan buena cuenta de un tema de 
Ray Davies que la producción de 
Shel Talmy convierte en algo casi 
californiano. Quedan más surcos en 
espeso technicolor, más ejemplos de 
artesanía psicodélica, más sensacio- 
nes dificiles de describir, Pero creo 
que con este pequeño extracto te 
harás una idea de lo maravilloso que 
puede ser cerrar los ojos, subir el 
volumen y dejar que tu cerebro esta- 
lle en mil pedazos mientras «Nightma- 
res In Wonderland» devora tiempo y 
espacio con caótica voracidad. Esto 
sí que es psicodélico, man (pueden 
encontrar el disco en Wild Thing In- 
corporated, Aptdo de Correos 24.255 
Barcelona). MA. V. 


THAT PETROL 


EMOTION 


«BABBLE» 
Polygram 


Una prueba más (además, 
ésta es de las definitivas) de que el 
rock puede sobrevivir y mantener la 
cabeza bien alta en esta década: 
«Babble». Sin necesidad de recurrir a 
recetas polvorientas, That Petrol 
Emotion han editado uno de los mejo- 
res álbumes de 1987; pop contempo- 
ráneo que no necesita más que unas 
guitarras, un bajo, una batería y una 
voz para demostrar que la «dureza» 
no está reñida con el talento, que las 
inclemencias sonoras todavia tienen 
sentido y que son capaces de arro- 
par coherentemente discursos com- 
prometidos. Los hermanos O'Neill 
—parte vital de los llorados Underto- 
nes- al contrario que su ex-colega 
Feargal Sharkey, han apostado por 
salirse con la suya, que es sinónimo 
de elaborar un pop veloz y voraz, 
corrosivo, sin fisuras, que apunta dí- 
recto al estómago, a los pies y a la 
cabeza. Han ganado muchos enteros 
desde su elepé debut («Manic Pop 
Thrill», 1985), y eso se debe en gran 
parte a los manejos técnicos del im- 
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pagable ex-Swan Roli Mosiman, que 
sabe manejárselas para convertir 
cualquier grabación en una bomba 
de relojería. 

Si Roli, como aplastante profesional 
de la percusión que es, bendice con 
su presencia las baterias de este 
elepé, el enloquecido deambular de 
las guitarras en cada una de las 
canciones del disco no es una casua- 
lidad. Una sucesión de canciones 
que, en contra de los cálculos de la 
confiada multinacional que los ha 
acogido en su regazo, no coparán las 
listas de éxitos británicas, pero sí 
harán las delicias de más de un 
pobre y desamparado aficionado a 
los sonidos rebeldes: desde el ímpe- 
tu de «Swamp» hasta la foetusiana 
«Creeping to the cross», el plástico 
rezuma energía en estado puro, 
transcrita en acertada y asequible 
clave de pop-rock (como demuestra 
Big Decision», el primer single extrai- 
do del elepé). Merecen que fijes tu 
atención sobre ellos, al menos para 
intentar descubrir sus intenciones. WM 
RAFA CERVERA 


'W 
b 
WARREN ZEVON 


«SENTIMENTAL 


HYGIENE» 
Virgin 


ionante pero aún así 
válido, Warren Zevon ha vaciado su 
cuerpo y su mente de alcohol, o eso 
dicen, y regresa tras cinco largos 
años de silencio con un elepé que, 
por lo menos en Estados Unidos, 
está recibiendo más promoción por 
parte de su nueva discográfica de la 
que hubiera podido soñar en el pasa- 
do. Eso sí, Warren encaja perfecta- 
mente en el papel de perdedor redi- 
mido que tanto atrae a.sus compa- 
triotas. Además, su vuelta viene ava- 
lada por notables ayudas externas. 
Neil Young abre el disco con su 
inconfundible. guitarra. solista; poco 
después Brian Setzer afila las seis 
cuerdas de la suya. Dylan pergeña 
un inefable solo de armónica en «The 
Factory», mientras el mismisimo Geor- 
ge Clinton arregla el funk sobrio de 
«Leave My Monkey Alone». REM son 
un eficiente grupo de acompañamien- 
lo en casi todos los temas, dejando 
que viejos amigos como Waddy Wat- 
hell, David Lindley o Jorge Calderón, 
den el toque familiar como invitados. 
El personal ya hemos visto que es de 
pfimera división, pero algo falla. 
Tal vez sea por la variedad de músi- 


Cos, o por la necesidad de lograr 
ventas mínimas de una vez por to- 
das, pero «Sentimental Hygiene» no 
llega al nivel de elepés como «The 
Envoy» o «Bad Luck Streak». Y prefie- 
ro no mencionar los dos primeros. Lo 
que me parece penoso teniendo en 
cuenta que muchos van a descubrir 
a Warren Zevon ahora. Tampoco es 
un desastre total, como lo demues- 
tran «Trouble Waiting To Happen», 
«Even A Dog Can Shake Hands» o la 
canción que da titulo al conjunto; no 
desearía dar esa impresión. En algu- 
nos momentos llega a niveles, entre 
irónicos y pegadizos, tan resultones 
como «Bad Karma». En otros pulsa 
con precisión un rock de cemento 
armado y violencia reprimida: «Detox 
Mansion» o*«Boom Boom Mancini»; 
cuando no traza baladas, como «Re- 
consider Me» o «The Heartache», que 
suenan a Warren Zevon por los cua- 
tro costados. Pero el resultado global 
no convence. Le falta estructura, qui- 
zás sentimiento (¿le habrán secado 
las neuronas en donde haya estado 
limpiando su organismo de vodka?), 
y le sobran detalles innecesarios 
como los guiños springsteenianos de 
Un par de canciones. No cuaja. 

Si tienes todos sus discos anteriores, 
este no te molestará; sí, por el con- 
Trario, no sabes quien es Warren Ze- 
von, empieza tus pesquisas por otro 
lado. Porque «Sentimental Hygiene» 
es un disco simplemente razonable, 
de alguien que ha hecho en el pasa- 
do demasiados elepés extraordina- 


THE OUTTA 


PLACE 
«OUTTA, TOO!» 
Miohightimport 


La historia de los Desplaza- 
dos es un poco como la de ese 
pariente pobre que, encima, se nos 
muere. Arrinconados por los Fuzzto- 
nes y su espectacular capacidad de 
sintesis (en todos los aspectos), los 
Outta Place se vieron degradados a 
Una tercera o cuarta división a pesar 
de que ellos se habian ocupado an- 
tes de sentar las bases de un estilo 
-el garage trash neoyorquino- divul- 
gándolo, eso sí, con más voluntad 
que maña. La espumosa ascensión 
de los Tones —el éxito no respeta ni 
los lazos familiares, Elan Portnoy era 
guitarra solista de estos, y su herma- 
no Orin bajista de Outta Place- atajó 


su carrera cuando apenas habia teni- 
do tiempo de grabar «Were..., su 
ópera prima, y una secuela que no 
llegó a materializarse. Casi cuatro 
años más tarde —cuando los Outta 
Place se encuentran disgregados por 
bandas como Fuzztones (adonde ha 
ido a parar el guitarra Jordan Tarlow), 
Raunch Hands y Frosted Flaykes- 
Midnight edita el segundo, último y 
póstumo miniLP. Aquí están todas las 
pistas necesarias para comprender el 
óbito de la banda. Realmente sus 
postulados no daban para mucho 
más. Mimetizados por los Standells y 
otros puntales del 60s punk, adole- 
cian de holgura instrumental, de pro- 
ducción decente y de temas propios 
más 0 menos inspirados. Su estilo 
pues, mejor explotado por los Fuzzto- 
nes, quedó reducido a una expresión 
mínima de lo que podía haber sido. 
En «Outta, Tool», merodean alrededor 
de un sonido garagero debilitado por 
sus limitaciones esa versión del 
«Hey Little Girl de los Syndicate Of 
Sound habría sido terrible en manos 
de Rudi Protrudi- que rara vez alcan- 
za el grado de insanidad necesaria 
para tener una repercusión más dura- 
dera. Y es que ser serie-B en un 
ámbito donde casi todo el mundo lo 
es, resulta algo con poco sentido. No 
obstante, los fanáticos del teen-trash 
psicótico encontrarán en esta pieza 
menor las excusas necesarias para 
justificar su adquisición. Los demás, 
Oplarán por acudir a discos más con- 
cretos. MJ. GONZALO 


THE BYRDS 
«SWEETHEART OF 
THE RODEO» 

Edsel import 

Un clásico de 1968 reciente- 
mente recuperado por el vital sello 
británico Edsel. «Sweetheart Of The 
Rodeo» es el principio del country- 
rock, un experimento llevado a cabo 
por los Byrds que conserva intacto el 
espíritu de Gram Parsons (aun a pe- 
sar de que éste los dejó antes de 
que se publicara) y ha devenido fun- 
damental para comprender la evolu- 
ción del grupo y por extensión la de 
todo el rock americano de la época. 
Mientras el resto de grupos california- 
nos se zambullían en ácido y glosa- 
ban recargadas odas a la contracul- 
tura, Roger McGuinn y compañía es- 
carbaban en la tradición country y 
moldeaban afanosos un sonido de 
guitarras etéreas y sentidas cancio- 
nes de carretera. Junto a los dos 
Únicos temas en los que aparece el 
nombre de Parsons, «Hickory Wind» y 
“One Hundred Years From Now, en- 
contrarás gráciles adaptaciones de 
Dylan, Woody Guthrie o Merle Hag- 
gard, donde se pulsan con precisión 
los resortes del country desde un 
contexto rock, Lo dicho, todo un clá- 
sico que nadie debería perderse. Li- 
galo antes de que esta revista publi- 
que el definitivo estudio sobre los 
Byrds que llevamos tiempo preparan- 
do. MM. TORRES 
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Sal 


ELLOS INDEPENDIENTES, 
EDICIONES LIMITADAS, 
REMEZCLAS, VIDEOS, C. D... 


"Siempre habiamos pensado que 
la RUMBA mo nos gustaba...” 


ACCIDENTALES y] 


ORADACIONES 


THE VIPERS: «You're Doin' It Well» 
(Midnightimpori) 

¡Aplastantes! El carisma de esta ban- 
da puede estar en inferioridad de 
condiciones frente a los Fuzztones y 
otros miembros privilegiados de la 
orden del garage neoyorquino. Pero 
su música es una evidencia irrefuta- 
ble. En la cara A un R8B encarnizado 
que recuerda a la Chocolate W.B. 
más salvaje. El bajo escupe fragmen- 
tos de granito, la guitarra te raspa en 
lo más profundo del tímpano, la bate- 
ría ametralla un beat irresistible... y la 
melodía brota por encima con una 
nitidez que empapa hasta los hue- 
sos. «You Don't Believe Me», para 
redondear, parece un homenaje subli- 
mal al ingenuo —pero complejo- pop 
de los Monkees. El single más pertec- 
to del mes. 


THE NOMADS: «Where The Wolf 
Bane Blooms» (Amigo-Marilyn) 

«Bat Fink A Boo-Boo», inédita en el 
LP, es el bonus perfecto para esa 
visión de Duanne Eddy bajo los efec- 
tos de la licantropla que esconde 
Where The Wolf...». Noventa y cuatro 
segundos de brontofuzz enloquecido 
sacando fuego por los surcos. Toda 
la artillería pesada de LA banda de 
hardcore-psycho atronando con un» 
instrumental mortife-ro. Distorsión, 


amigo, 


PSYCHOTIC YOUTH / THE SIN- 
NERS (Flexi TOADA n.2 12) 

En el último número del fanzine de 
nuestro colega parisino David Pro- 
vockman se incluyen dos rugidos iné- 
ditos con acento sueco. Los Psycho- 
tic Youth =un punto intermedio entre 
Nomads, Sonics y Johnny Burnette 
Trio- se zampan «Come See Me» con 
lozudo vigor. Las guitarras aullan 
desde pantanos de reverberación, el 
órgano chapotea con un feeling mag- 
nético y Jorgen Westman canta con 
esa autosuficiencia adolescente tan 
cautivadora. En cuanto a los Sinners 
emplean su habitual desparpajo para 
hacer de «Three Legged Woman un 
honky-rock con guitarras que ni Roy 
Loney y Ciryl Jordan en sus mejores 
épocas. Ah, la vida es bella cuando 
escuchas cosas así (pedidos a David 
Dufresne BP 576 Paris 75027 Cedex 
01) 


THE FLAMIN' GROOVIES: «Only 
What You Want Me To Be» (Aim- 
import) 

Flaminmania, capítulo 407. «Flamin' 
Groovies Quarterly» es un recién naci- 
do fanzine exclusivamente dedicado 
a los Groovies. Lo edita AIM Records, 
su actual sello discográfico, y en el 
primer número se incluye un LP de 
regalo con tres canciones grabadas 
live en Australia el año pasado por la 
misma formación de «One Night 
Stand». En la cara A dos piezas pro- 
cedentes de las sesiones del 84 en 
Sausalito -la misma cosecha del sin- 
gle «Way Over My Head» que remi- 
len al periodo 75-77. Pop sincopado, 
algo perdido por culpa de una graba- 
ción indefinida, del que los Barracu- 
das soñaron toda su vida en descu- 
brir el secreto sin conseguirlo jamás. 
La segunda cara viene ocupada por 
un largo y potente «Shake Some Ac- 
tion». Fenomenal canción que nunca 
me cansaré de escuchar y que me 
obliga a aceptar que los Beatles, 
aunque me duela, sirvieron para al- 
go... «shake some action is what | 
need», 


ELLIOTT MURPHY: «Niagara Falls» 
(New Rose-import) 

Reconozco que Murphy debe parecer 
la persona indicada para versionar a 
Dylan. Pero eso no le disculpa por 
escoger «l Want You» (no presente en 
«Milwaukee»), una horrible canción 
que en sus manos queda aún más 
almidonada —ese saxo tan vulgar, 
esos nefastos arreglos de sintetiza- 
dor- y que sólo puede aceptarse 
como camaza de coleccionista. Qué, 
Elliott, ¿y si probásemos escuchando 
otra vez «Lost Generation» o «Night 
Lightsw? 


ROBYN HITCHCOCK: 

(Flexi The Bob n.2 30) 

Otra onirica miniatura —esta vez cedi- 
a por la revista americana The Bob 
en formato flexi- de esas en las que 
Hitchcock sueña que es Syd Barrett 
cantándole a una luna anaranjada. 
Tan encantador como siempre, acom- 
pañado por una guitarra acústica y 
ligeramente tierno. ¡Qué delicia! 
IGGY POP: «l Got A Right» (Reven- 
ge Marilyn import) 

Lo más crudo que grabaron nunca 
los Stooges junto a «No Sense Of 
Crime», una de las mejores baladas 
de «Kill City», En ambos casos mi 
sistema nervioso genera un poco 
más de tirria hacia David Bowie. La 
cara b no viene en el LP y el vinilo es 
de color. Pero ni así consigo aplacar 
mi ira. Cretino. 


HAL PETERS TRIO: «Happy Again» 
(Goofinimporl) 

Booooopin! Más rockabily finlandés 
de impecable factura a cargo de uno 
de los grupos más puristas del país. 
Ecos de Hank Wiliams, Carl Perkins 
y Marty Robbins más dos memora- 
bles versiones (¡ese «Within' This Bro- 
ken Heart Of Minex- en un EP sin 
desperdicio (PO Box 63 Vantaa 
01601 Finlandia). 


THE MARIGOLDS: «Feel of You» 
(Cherrytop import) 

CONEHEADS: «Bumed — Again» 
(Greasy Pop.import) 

Dos nuevos cachorros surgidos de 
les catacumbas australianas. Las Ca- 
bezas Puntiagudas destilan pop car- 
oso y letal a través de una batidora 


que agita a Lime Spiders, AC/DC y 
Ramones sin descanso. Su «Burned 
Again» es una pequeña maravilla de 
energía. Los Marigolds —que son ge- 
nerosos, ofrecen cinco canciones- se 
muestran más promiscuos y un pelín 
ácidos. Escapando a las reglas del 
sonido australiano —ya sabes, killer 
acarician competentes baladas, es- 
quematizan algo de sixties punk, os- 
tentan un descuidado aire a lo Ani- 
mals y resultan más escurridizos 
Pero también convencen (ambas pie- 
zas se pueden capturar en Ven'A 
Bailar C/ Casanova 36 5.2 A 08011 
Barcelona Tino. 3236385). WM JAIME 
ÁFAST 8 FURIOUS» GONZALO 


THE GRATEFUL DEAD 


VIAJE DE IDA Y VUELTA 


«When life looks like easy 
street/there is danger at your 
door» (Cuando la vida parece 
una calle fácil/hay peligro en tu 
puerta). «Uncle John's band». 


«Touch of grey» ha sido uno de los singles 
más pegadizos del pasado verano en Norteamérica. 
Sonaba por todas partes y a todas horas. Extraido del 
LP «in the dark», volvia a poner en primera plana a 
Grateful Dead. Curiosamente es la primera vez que 
muchos escuchan algo de ellos, puede que incluso 
crean que es un grupo novel. No hay para menos: 
vapuleados en los 70, silenciados y olvidados en los 
80, su nombre es poco menos que otro dato perdido 
de treinta años de rock. Y, no obstante, sin ellos a lo 
mejor todo hubiese sido muy diferente. Asi de injusta 
es la Historia 

Parte fundamental del hippismo -ya sabes, se llamaba 
hippy a ese peludo descalificado por el punk rock y el 
tecno pop como parásito-, colaboraron en una serie 
de cambios sociales que influyeron en la relativa 
libertad actual del adolescente. Grateful Dead fomen- 
taron la improvisación musical, pero eso no es nada 
comparado a su apoyo total a la vida en comunas y al 
uso de las drogas. Reducirlos a una valoración mera: 
mente discográfica equivale a mutilar su esencia. La 
clave, desgraciadamente hoy irrepetible con los mis- 
mos protagonistas, estaba en sus conciertos, marca- 
dos por un ambiente especial donde imagen y música 
se fundían como ente único durante varias horas. Las 
canciones eran largas, desarrolladas sin prisas por 
instrumentistas cuya fuerza radicaba en su conjun- 
ción. Maraña de guitarras, notas que flotan aquí y allá 
superando sensaciones etéreas, canciones de quince 
o más minutos que dependen del estado del ánimo 
de cada miembro del grupo. Grateful Dead controla- 
ban el descontrol, funcionaban como transporte bus- 
cando el camino entre lo abstracto, siempre con una 
melodía a mano para volver a la realidad. Jamás 
pudieron condensar en disco, sus viajes con el mismo 
detalle que sobre el escenario tal vez por dicho 
motivo tienen una impresionante colección de LPs 
live=, ni inculcaron a su sonido la agresividad de 
compañeros como Jefferson Airplane, Doors, Country 
Joe o Quicksilver, pero supieron exponer su concepto 
de la psicodelia con muchísimo mayor rigor 

A pesar del predominio de la guitarra eléctrica, los 
Dead tienen poco que ver con la típica rock 8 roll 
band, como tampoco Jerry García se parece mucho a 
los mitos del hacha que brotaban en masa en la 
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segunda mitad de los 60. Sin un dedo en su mano 
derecha, feo, gafas, barba descuidada y aspecto mas 
bien mugriento, este guitarrista sublime y modesto ha 
sabido aprovechar sus influencias para crear un estilo 
propio. En 1963 formaba parte de Mother McCree's 
Uptown Jug Champions, donde también militan Rod 
McKernan (teclados, alias Pigpen, acompañó a Janis 
Joplin en sus comienzos), Bob Weir (guitarra), Bob 
Matthews (guitarra) y John Marmaduke Dawson (gui- 
farra), Es una jug band rústica que aprovecha el 
consejo del patrón de la tienda musical donde trabaja 
Jerry para probar con instrumentos eléctricos, conver: 
tiéndose en The Warlocks. Marmaduke los deja (entra- 
rá en New Riders Of The Purple Sage) y Matthews 
prefiere trabajar para ellos de técnico, entrando a su 
vez Phil Lesh (bajo) y Bill Kreutzmann (bateria que 
había coincidido con Pigpen en Zodiacs). Por su parte 
García incorpora a Robert Hunter como miembro del 
grupo para hacer de letrista. Ambos habian formado 
parte de The Willdwood Boys (grupo seminal de que 
saldrían las bases de New Riders y Big Brother And 
The Holding Company), y Hunter tenía experiencia en 
Acid Tests universitarios, terapias de grupo con LSD, 
electrónica y rock 

Debutan en 1967 con un album -ya como The Grate- 
ful Dead- para Warner Brothers grabado en tres días 
en cambio el segundo —«Anthem Of The Sun» les 
costará seis meses. Las razones están a la vista: 
envueltos en la fiebre de San Francisco que le encon- 
traba la épica a todo —«Grateful Dead» incluye covers 
de «Morning dew» y «Good morning little schoolgirl»-, 
cometieron el error de sobre valorar su talento. Las 
tentaciones folkies de Garcia —con gotitas estructura- 
les de jazz podían funcionar en un auditorio sumido 


en el vendaval lisérgico, pero para hacer un buen 
disco a veces hace falta algo más que pasarse 
setenta horas en un estudio, A «Anthem of the sun» al 
'menos se le ven unas intenciones —Mickey Hart entra 
como segundo batería poco antes de hacerlo el 
teclista Tom Constanten- y la prensa lo apoya. La 
pregunta comienza a angustiar: ¿por qué en disco los 
Dead no venden? «Aoxomoxoa» -el tercero- tampoco 
cuaja comercialmente agravando la situación financie: 
ra, ya que las giras trasladándose todos los miebros 
con sus familias, técnicos y amigos, dejan pocos 
beneficios. El último intento se produce en 1970 con 
la publicación del doble en directo «Live Dead». Consi 
derado como de lo mejorcito del grupo, desarrolla en 
cuatro caras todos los matices que les han hecho 
famosos actuando. Versiones larguísimas donde las 
notas suben y bajan, y los músicos esperan paciente- 
mente mientras tocan a que la inspiración se apodere 
al menos de uno de ellos, 

Por si no bastase el gafe vinílico, la nueva década se 
presenta turbia: el padre de Hart les está estafando 
(provocará la marcha de éste tras «American beauty») 
Es entonces cuando, paradójicamente, hincan codos 
hasta parir «Workingman's dead», su primer disco de 
éxito y fuente de ingresos necesaria para trabajar con 
mayor aplomo en «American beauty». Ambos son sin 


duda sus dos trabajos más celebrados, aunque no 
respondan a la realidad de los Dead. Sencillos, direc- 
tos, olvidan las complicaciones exigidas por el hippis- 
mo -una lección que aprendieron con agua en 
Woodstock y sangre en Altamont- para adentrarse en 
el mundo encantador del country rock. El primero es 
trepidante y el segundo más bello y relajado, desta- 
cando la alegre demagogia de «Uncle John's band'», 
el desparpajo de «Casey Jones», la belleza de «Box of 
rain», el himno de la ruta de «Truckin'», el encanto 
vocal de «Sugar Magnolia», etc, etc. Un nuevo y 
resplandeciente horizonte que desemboca en el pr- 
mer disco de oro en 1971 con «The Grateful Dead» 
(otro doble en directo), seguido por nada menos que 
el triple «Europe 72 —publicado en España ¡¡casi 
puntualmente!l- donde, junto a momentos sin duda 
brillantes, empiezan los síntomas de redundancia. 


«l spent a litlle time on the 
mountain/spent a little time on 
the hill/things went down we 
don't understana/but | think in 
time we will» (Pasé una tempo- 
rada en la montaña/una peque- 
ña temporada en la colina/las 
cosas se torcieron y no lo com- 
prendemos/pero creo que en 
su día lo haremos). «New 
speedway boogie». 


Con la entrada del teclista Keith Godchaux 
y su esposa Donna, Grateful Dead optan por enrique- 
Cer la trama sonora de apoyo a las piruetas de Garcia, 
entrando éste en una etapa poco inspirada y más 
preocupado de proyectarse en solitario. «Wake of the 
flood» se nutre de largas composiciones de Hunter y 
Garcia con «Weather Report Suite» como pieza estelar 
y «From the mars hotel los sitúa en el punto más bajo 
-tanto musical como anímico, puesto que el higado 
de Pigpen había sido vencido por la cirrosis en marzo 
de 1973- de su carrera. 

Tras proyectos en solitario se reagrupan. incluso 
Hart- para el interesante «Blues for Allah». Atrás han 
quedado Warner Brothers y las trabas legales, empie- 
za un nuevo ciclo: los tres temas iniciales —donde 
García toca de fábula- borran por completo los 
desvarios misticosurrealistas del tema final. «Terrapin 
Station» en 1977 se convierte en sorprendente éxito 
comercial. Produciendo Keith Olsen, además de la 
sosa versión de «Dancing in the streets» contiene una 


cara entera dominada por una suite de ampuloso 
despliegue orquestal. Al año siguiente los produce 
Lowell George en lo que es su mejor trabajo del 
quinquenio, «Shakedown street». ritmos calientes, can- 


ciones cortas, trepidante y frondoso —la finura de 
García demuestra que también es válida sin inundar 
un disco de solos-, hasta la portada refleja alegría. 

A trancas y barrancas, el grupo sigue adelante. Cuan: 
do la rutina amenaza con estereotiparlos, sacan de la 
manga las ocurrencias más inesperadas como el 
concierto al pie de las pirámides. En la aventura se 
divierten, pero les cuesta mucho dinero, Tras la 
marcha de Keith y Donna (él morirá meses después) y 
la incorporación de Brent Mydland, publican en 1980 
«Gone to heaven» aproximándose al AOR más letal (la 
excepción se llama «Althea») 

Dos dobles directos, uno acústico («Reckoning») y 
otro eléctrico («Dead set») publicados casi al unisono 
en 1981- serán las únicas señales de vida del grupo 
hasta el éxito presente. Atrás quedan innumerables 
proyectos y discos en solitario, peleas y reconciliacio- 
nes, horas infinitas sobre un escenario aprendiendo 
entre sí y enseñando a un público que jamás les ha 
negado el apoyo en vivo. Desde la experiencia psico: 
délica californiana a los tiempos del dominio tecnológi: 
co han pasado años y muchas cosas. Estoicos, 
impasibles o*simplemente intentando sobrevivir, Gra- 
teful Dead se han abierto camino hasta el presente. 
«What a long strange trip ¡t's been» (Qué largo y 
extraño viaje ha sido) «Truckin». M S. MORDOH 
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Bueno, espero que esta 

carta vea algún día la luz, 

porque, al parecer, sólo publi- 
cáls las que se meten con vosotros. 
Y es que no os voy a poner a parir, 
sino que voy a daros un par de 
sugerencias. Me parece bestial que 
dediquéis la mayor parte del espacio 
a profundizar en las raices del mejor 
rock, el rollo del psicogarage, elc., 
pero, como dice la portada, son 
Tiempos de Rock 8 Roll, y en esos 
tiempos también entra el rock espa- 
ñol, y ya que os gusta tanto hablar 
de los 60's, hablad por lo menos de 
algunos alucinantes grupos españo- 
les que están en esa onda. Entre 
éstos destacaría a El Pecho De Andy, 
Negativos, ¿Bromea O Qué?, Las 
Ruedas, Enemigos y, sobre todo, 
gente tan brutal como La Granja, Los 
Elegantes (su último LP es una joya) 
y Los Ronaldos, a los que considero 
el grupo español más fresco, diverti- 
do y cachondón desde los tiempos 
de Tequila, además de poseer, junto 
con Jaime Urrutia, al cantante más 
personal de todo el país, el maravillo- 
so Coke. Me despido diciendo que, 
aunque paséis de mis sugerencias, 
seguiréis siendo la revista más cohe- 
rente y seria del lamentable mundo 
de la prensa musical española». 
(Coke El Elegante, Madrid) 
Espero que el arriba firmante no sea 
el cantante de los Ronaldos y todo se 
deba a una coincidencia de nombres, 
porque de lo contrario ¡tiene más 
cara que espalda! 


«Me parece muy bien que 
haya algunas páginas mensuales 
para el séptimo arte, como habéis 
hecho al dedicarlas a gente como 
Scorsese o al Western, pero de ahi a 
que metáis a William Castle o, lo que 
es peor, le dediquéis seis páginas a 
¡Bela Lugosi! no llego a entenderlo, 
¿Acaso era un antepasado de Santi 
Palos y quiso hacerle un homenaje? 
Y ya que hablo de Santi, me gustaria 
decirle que su repaso a los años 70 
es Uña verdadera basura. Claro que 
no se puede esperar otra cosa de 
alguien que mete entre los buenos 
recuerdos a los asquerosos Kraftwerk 
y hasta un disco de Amanda Lear, y 
entre los malos joyas de Yes, Super- 
tramp, EL8P o Led Zeppelin. Por otro 
lado, me gusta mucho todo ese revi 
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val rocanrolero que está teniendo lu- 
gar en los últimos tiempos, y en este 
sentido RUTA 66 es la revista desta- 
cada del resto de publicaciones a 
años luz, ya que es la que ofrece 
mejor información. Felicidades a Jal- 
me e Ignacio por haberla sacado a la 
calle, Pero a veces sois un poco 
bestias en vuestros comentarios, so- 
bre todo Jaime cuando babea con 
Mitch Ryder e insulta a gente como 
Springsteen, que si es un impostor o 
chorradas semejantes. No te piques, 
Jaime, que no ha sido con mala 
intención, además, cuando te pones 
en serio haces unos reportajes feno- 
menales (como el de Gram Parsons, 
un diez). Espero que en un futuro 
cercano haya páginas sobre Crosby, 
Stills, Nash £ Young, Jethro Tull, Ea- 
les, Led Zeppelin, grupos sureños y 
sinfónicos, que me parece que no 
cuentan con demasiadas simpatías 
entre vosotros. Ah, y también algo 
más de blues (podíais dedicar unas 
páginas a la maravillosa película 
«Crossroads»). Y menos tipos desco- 
nocidos como el Hasil Adkins ese, 
que si no le conoce ni Dios por algo 
será. Bueno, a seguir con la buena 
marcha de la revista. Un saludo». 
(Iñigo Alastruey, Donosti) 

Mucho me temo que tus grupos favo- 
ritos (jjJethro Tull!) no lleguen nunca 
a las páginas de la Biblia del Rock £ 
Roll, querido amigo. En lo que res- 
pecta a Santi Palos y Jaime Gonzalo, 
están en su derecho de exponer su 
opinión sin paliativos, sobre todo si 
ésta viene apoyada por un trabajo de 
investigación a conciencia. ¡Y no te 
metas con Hasel Adkins, chaval, que 
te cae un sopapo! Que no le conozca 
ni Dios (situación que esta revista ha 
modificado, por lo menos en España) 
no significa que no sea tan válido 
como el que más, Recuerda, la mayo- 
ría siempre se equivoca. 

«Muy buenas, parece que les 
tenéis coraje a los 091, pues si van 
de gira al extranjero... ele su polla, y 
con esto no quiero pecar de defensor 
de pobres, pero ya que volvéis a 
machacar... Lo que pasa aquí es que, 
si no salen fuera los grupos españo- 
les malo, y si salen todavia peor. No 
sabéis lo que queréis. Bueno, hasta 
la próxima...» 

(El mismo de hace algún tiempo, 
Granada) 


Sin comentarios. (No tenemos NADA 
contra 091, más bien todo lo contra- 
rio, ¿vale?) 


«Hola, queridos amigos de 
RUTA 66, Aquí me tenéis, asado de 
calor e intentando reponer mi maltre- 
cha economía después de la última 
clavada que me pegáslels (quizás no 
vuelva a ver en mi vida 450 pesetas 
juntas). Aunque bien vale decir que 
valló la pena. Pero tengo algunas 
sugerencias que me gustaría hace- 
ros. En el número pasado pude ob- 
servar que no tratáis como se mere- 
cen a los grupos españoles (y no me 
refiero a las críticas de discos, que sí 
las hacéis). Apenas hablais sobre 
cuatro grupos españoles, y son siem- 
pre pequeñas cosillas. Muy pocos 
artículos de cuatro páginas puedo 
recordar, concretamente ninguno. 
Personalmente creo que nuestra mú- 
sica merece más espacio del que se 
le dedica... ¿o no? Otra cosa... estoy 
a favor de la aparición de posters 
chulos (Sam Cooke, Elvis, Jackie Wil- 
son, etc). ¡Hey!, ¿y para cuando un 
artículo sobre Rocky Sharpe? 

(C.J., Barcelona) 

¡Qué manía con los grupos españo- 
les! Seamos realistas, los consagra- 
dos ya no merecen cuatro páginas 
de revista, y los nuevos aún no han 
hecho méritos suficientes, cuando los 
hagan las tendrán, En cualquier caso, 
intentaremos enmendar esta situa- 
ción, porque ya son muchas las car- 
tas que así lo piden. 


«Queridos amigos: Siendo una 
asidua lectora de su revista, me ha 
extrañado no haber leído nada acer- 
ca de un nuevo grupo americano 


llamado Throwing Muses, al que, en 
mi modesta opinión, considero una 
pequeña maravilla, La única graba: 
ción que poseo de ellos —quizás me- 
jor, ellas, pues son tres chicas y un 
chico- es una joya de cuatro cancio- 
nes que demuestra las posibilidades 
futuras del grupo, su coraje y pasión, 
y la valentia de algunas minorías que 
son las que en realidad aportan nove- 
dad y frescor, por lo que creo que se 
merecen un artículo extenso en su 
revista, ¿Me harian el favor? Los lec- 
tores que los desconozcan se lo me- 
recen. Suya sinceramente.... 

(Una de los tantos raterillos del 
mundo que están dispuestos a 
unirse y dominar..., Canarias) 
Hmmm... tendremos que investigar a 
los que «tiran musas». 


«Demoledora la foto de las 
Pandoras en el número 21, Necesita: 
mos con urgencia que volváis a publi 
car alguna otra foto del grupo espect 
ficando quién es cada una de esas 
diosas (sobre todo la morena que se 
lleva la mano a la cabeza) y que nos 
facilitéis con presteza la dirección de 
su club de fans o de su PO Box para 
informamos. ¿Vale todavía el que pu- 
blicasteis en el Ultima Generación del 
número 1? Nosotros, que ya amába- 
mos a las Slits, pedimos la jubilación 
y retiro anticipado de las Bangles, las 
Viudas, las Coconuts y de todos los 
grupos de negronas y proclamamos 
la soberanía de las Pandoras en el 
rock con faldas (cuanto más cortas 
mejor, of course). ¡Adoramos a esas 
guarras! ¿Quién dijo que los grupos 
de chicas habian muerto?» 

(The Pandoras Freaks, Barcelo- 


na) 
MACHISTAS! JOJITO 


HELLO, DARLING! 


ESTOY ABIERTA PARA TI. 
NO TIENES MAS QUE CRUZAR 
LA PUERTA ROSA... 


XXX 


RIERA BAJA, 1 (ESQUINA HOSPITAL STREET) 
08001 BARCELONA 
a partir del viernes 23 de octubre 


THE BROADWAY ELKS 


Lounge El Madrid, Albuquerque (New Mexico) 


Con un nombre así y un gigantesco mural 
de Elvis con su deslumbrante traje de lamé en la 
fachada del edificio, servidor no sabía que esperar de 
tan pintoresco local. Una vez dentro rodeado por 
voluminosos Angeles del Infierno, afables Vet's (vete- 
ranos del Vietnam, cariño) y tacitumos mejicanos con 
sangre navaja corriéndoles por las venas- acabé 
siendo invitado a copas por la casa (algo muy dificil 
en Estados Unidos) y firmando ejemplares de esta 
revista a petición de los enfervorizados y espontáneos 
lectores de ésta que de entre tan variopinto personal 
surgieron. No se puede olvidar que Alburquerque, 
junto a Amarillo (Texas), es de las pocas ciudades 
donde sobreviven tramos de la gloriosa Route 66, 
pero me temo que la razón de tan precipitada euforia 
no fue otra sino la presencia en el escenario de la sala 
de The Broadway Elks. Una joven y diestra formación 
local de rockabilly y Jumpin' Blues que hizo las 
delicias de los allí congregados con singular maestría. 
A lo largo de tres sets en creciente grado de ebullk 
ción fuimos absorvidos vorazmente por el cool y la 
presencia de Luis Armando Ortega -el líder de los 
Els, un mejicano que dejaria avergonzadas a las 
sestrellitas» nacionales del género- que, con un estilo 
de guitarra muy similar al de Paul Burlison, descarga: 
ba excelente material propio junto a tremendas versio- 
nes del «Mary Ann» de Link Wray, «Brigh Lights Big 
City» de Jimmy Reed y varias piezas del sinpar Charlie 
Rich, mientras el grupo enloquecia literalmente a su 
remolque. Fueron un par de horas mágicas en las que 
no sólo pudimos hacemos una idea aproximada de lo 
que debía ser este pals cuando Elvis y los suyos 
aparecieron, si no también dar gracias a los cielos de 
que el rockabilly siga siendo una música inmortal 
frente a transistoriedades como el nuevo rock ameri- 
cano (del que por allí no habían oido hablar nunca). Si 
estás interesado en obtener la fenomenal maqueta 
que tienen los Alces de Broadway escribeles a El 
Madrid 421 1st. SW. Albuquerque (New Mexico). Yo, 
por mi parte, haré todo lo posible para que toquen en 
España. ¡Qué buena falta nos hace! M JAIME GONZA- 
LO 
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CLIFTON CHENIER 


Antone's, Austin (Texas) 


La catedral del blues tejano, el célebre club 
de Clifford Antone, me proporcionó una experiencia 
inolvidable: ver en acción, tal vez por última vez, al rey 
del Zydeco. El público aún no habia llenado el local 
cuando su Red Hot Louisiana Band abrió fuego con 
una imparable cadena de oldies cocinados al estilo 
cajun, Los vapores malignos de los pantanos de 
Louisiana empezaban a apoderarse de los allí presen- 
tes. Ni rastro del hombre del acordeón, que, según 
me dicen, a punto estuvo de irse al otro barrio hace 
pocas semanas, No importa, su espíritu impregna los 
sonidos tan efusivamente generados por su banda y. 
cuando el cantante se arma con la inevitable wash- 
board y empieza a rascaría, no resulta dificil imaginar- 
se al viejo y achacoso negro vibrando en el camerino. 
Tras una hora y media de auténtico éxtasis rhythm 
and blues (la lectura que hicieron de, entre otras 
joyas, «Stand By Me» era como para subirse por las 
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BUSTER POINDEXTER 


The Bottom Line, Nueva York 


A David Johansen el rock no le da ni para 
costearse sus vicios menores. Por eso inventó hace 
unos años a Buster Poindexter, un alter-ego que 
representa todo lo que Johansen no pudo ser: la 
celebridad de Broadway erosionada por el éxito (o la 
angustiosa intermitencia de este), el tipo con clase 
que siempre tiene una ocurrencia en los labios, el 
adicto a los cócteles más que al caballo. Buster 
Poindexter es David Johansen embutido en un smo- 
king, el pelo abrillantado y los inexorables rasgos de 
una vida veloz en el rostro. En toda la actuación no se 
escucha ni un solo tema de su repertorio habitual: lo 
más cercano al rock que hace es una irreprochable 
versión casi a pelo de «House Of The Rising Son». 
Cuando su vozarrón resuena por el club y el público 
responde con un silencio sepulcral, no queda ninguna 
duda de quien está en el pellejo de Mr. Poindexter. 
Acompañado por los Banshees Of Blue, una lorma- 
ción ecléctica que va del sólido Tony Machine a la 
batería hasta los poderosos Uptown Homs en los 
vientos, pasando por guitarra, piano, bajo acústico, 
percusión salsera y una maciza señorita que toca el 
violín y canta (además de dejarse manosear por el 
jefe), Poindexter repasa los abultados archivos musi- 
cales de Broadway, mientras se pasea entre la salsa, 
el funk; el jazz y el blues, con los modales de un 
simpático animador de cabaret. Todo con un estilo 
fuera de lo corriente y muchisimo sentido del humor, 
como se comprueba en los dos extensos monólogos 
que nos coloca mientras la banda se toma un respiro, 
El tono es de intimidad, no podría ser de otra manera 
en un club tan idóneo como el Bottom Line, situado 
en el corazón del Village, y la atmósfera delirante. Con 
un explosivo tema salsero, «Feelín' Hot», Poindexter, la 
chica y el grupo al completo se pasean entre las 
mesas meneando el esqueleto a lo Carmen Miranda. 
Después de dos horas de espectáculo, el público está 
al rojo vivo. 

¿Quién lo hubiera dicho? David Johansen ganándose 
las lentejas con unas maracas en las manos, Si el cara 
dura de Xavier Cugat amasó una fortuna haciéndolo, 
¿por qué no él? W |.) 


paredes), que el respetable aprovechó para llenar la 
pista y bailar-bailar-bailar, media hora de descanso. 
Luego, un segundo pase con la aparición del maestro, 
que tuvo que ser depositado en su asiento por un 
musculoso secretario, y su acordeón mágico, Está en 
las últimas, sólo puede insinuar una beatifica y distan- 
le sonrisa de satisfacción, pero su carisma musical 
sigue ahi. Intacto. Exhuberante. Contagioso. Negándo- 
se a morir con él. Mientras estuvo en escena, sólo 
escuchamos insinuantes ritmos zydeco. Después, an- 
tes de concluir la actuación, el mismisimo Clifiord 
'Antone le hizo entrega de un diploma que le señalaba 
como hijo adoptivo de Austin; una de esas ceremo 
nías ridículas e innecesarias que tanto gustan a los 
americanos. Los ojos del viejo zorro brillaban emocio- 
nados. Cuando por fin salí a la calle, debo decir que 
contra mi voluntad y la de los cinco o seis tragos que 
yacian en mi tripa, ni me acordaba de la jam entre 
Jimmy y Stevie Ray Vaughan que habia presenciado 
la noche anterior. ¿Cómo hubiera podido después de 
experimentar tamaña demostración de talento natu 
ral? Puedo ser blanco, pero no soy estúpido. M |. 
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THE BEACH BOYS 


Pacific Amphitheater, Costamesa (California) 


Qué cosas. A mis treinta años, y siendo 
extranjero, precisaba una acreditación policial que 
confirmase mi mayoría de edad para poder adquirir 
una inofensiva cerveza. «Esto es California», me decía 
el oficial mientras comprobaba el pasaporte. Y en 
aquellos momentos no había nada más cierto bajo la 
luz de la luna. Las doce mil personas -desde niños 
hasta ancianos- que abarrotaban el anfiteatro al aire 
libre donde iban a actuar los Beach Boys, que esta- 
ban protagonizando una extensa gira americana, eran 
víctimas de una borrachera colectiva. Y no de alcohol 
precisamente, ni de otras sustancias (algún tímido 
vaho de marihuana había, pero poca cosa), sino de 
BUEN ROLLO. Los Beach Boys, en California, siguen 
simbolizando eso. Un modo de existencia, una forma 
de vida, una época —desaparecida y añorada con 
nostalgia- exenta de complicaciones y agobios. Hoy 
en día suena ingenuo, pero ya me dirás quien era el 
guapo que le quitaba la ilusión a toda aquella gente 
dispuesta a recordar -o, los más jóvenes, imaginar 
el espiritu de un pasado con su reliquia viviente más 
adorada. Porque los Beach Boys son como un brazo 
de santo incorrupto. Los ves allí, fisicamente consumi- 
dos por los años, pero con toda su iconografía en 
riguroso activo, Las palmeras de plástico y las tablas 
de surf por el escenario, camisas floreadas, pantalo- 
nes cortos, chistes malos y sobre todo sus cancio: 
nes. 

Cuando salieron a escena =siete músicos en total- el 
público estalló como una pequeña bomba atómica 
Todo el mundo era feliz, y había algo de contagioso 
en aquella explosión. El grupo sonaba azaroso -dicen 
que hace años que no ensayan- y Mike Love desafí- 
naba a conciencia (su sordera, supongo). Pero nada: 
de eso importaba en absoluto. Estaban ahi desgra- 
nando las viejas canciones de siempre”=si, TODAS 
esas que tu ya sabes... sin excepción- y, a sus casi 
cincuenta años, cantando a las chicas, el surf, los 
coches, las vacaciones y otros motivos que teórica- 
mente sólo te afectan cuando eres un adolescente, Y 
te aseguro que a mi lado había un padre y su hijo 
disfrutando por igual el mensaje de «Little Deuce 
Coupe». Si, todo aquello era un espejismo... pero, por 
Dios, más razonable que el de Springsteen. M JAIME 
GONZALO 
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Fijate. ¡No caben en su gozo! Dominga Olivés (a izquierda) 
y Encarnita Pómez (a la derecha) todavía no se lo acaban de creer. Hace 
unos meses su monótona vida de solteronas agonizaba en la Mercería 
Exclusivas La Parisina. Apenas si vendían dos botones, un ovillo de hilo 
carmesí, tres fajas Jumar y un par de medias Berkshire al año. Económica- 
mente se iban al garete, y socialmente estaban muertas del todo. Pero, 
cosas del destino, un buen día llegó Vicentín, el ferretero de la esquina, y les 
contó que —bajo el influjo de una provid: Il inspiración que había brotado 
desde las páginas de cierta revista— se le había ocurrido cambiar los tornillos 
y las alcayatas por un negocio mucho más lucrativo como el de ropa y 
complementos. Ahora su ferreteri: llamaba El Carnaby Zamorano y vendía 
desde chupas de cuero hasta camisas de paramecios pasando por sandalias 
y boppins. La cosa le iba viento en popa y hasta se había echado una novia 
que tocaba en el grupo The Golden Zapateros. Dominga y Encarnita le 
imitaron, se suscribieron a RUTA 66 y decidieron cambiar la mercería por El 
Palo Que Te Clavo, una boyante tienda de discos para coleccionistas. Ahora 
tienen a todos los psicodélicos del barrio medio locos, les escriben desde 
Madrid y Londres para que participen en ferias 
internacional, las entrevistan en la radio, son la envidía de Virgin y Rhino. 
Piezas como «Te Saludo Camionero» de Perlita de Huelva, «El Chico De la 
Armónica» de Micky y «El Bimbó» de Georgie Dann alcanzan en los escapara- 
tes de El Palo cotizaciones de hasta varios cientos de miles de duros. Ná de 
«Nuggets», ná de EPs de Elvis originales de la Sun, ná de copias promociona- 
les de Dylan. Encarnita y Dominga, gracias a las sabias doctrinas de RUTA 
66, van por la cosa fina y SE LO ESTAN MONTANDO, chaval. Rompen con la 
pana que se dice, vamos. Si tú también quieres acogerte a la reconversión 
industrial, asegurar tu futuro, perder el oremus o pegarte de barrigazos 
contra la vida... no lo dudes, infeliz mortal, suscríbete a RUTA 66. Rellena el 
cupón adjunto y envíalo a RUTA 66 C/ Aribau 282-284 7.2 3.2 Barcelona 
08006. Por sólo 3.600 ptas recibirás en tu hogar doce entregas de la UNICA 
revista seria de este país (un número te sale gratis). Además, para que veas 
cabezón, te obsequiamos con un furioso LP de la mejor cosecha de Iggy 8 
The Stooges, «l Got A Right», o la cinta ultrasónica de Television, «The Blow 
Up». Decídete rápido, porque las existencias son limitadas. 


O Número Cero 
Superintorme Psicodelia. John 
Fogerty. Prefab Sproul. Bruce 
Springsteen. Foetus. Entrevista 
Miles Davis. Magazine, Ciudad. 
Jardín. Garage Sueco. Scien- 
lists. Bowie y Jagger 

DO Número Uno 

Dexy's Midnight Runners. Lo: 
ve. Runaways. Marc Almond 
Lonnie Mack. U2. Garage Es- 
pañol. Mink DeVille. Nacha 
Pop. John Cale. Jesús 8 Mary 
Chain, Crgullo de España. Roy 
Orbison 

O Número Dos 

Long Ryders. Entrevista Mad- 
ness. Trash Movies. Entrevista 
Chris Isaak. Hard-Core Califor- 
niano. Smiths. Erotismo y Rock 
(1% parte)_ Patti Smith. Joe 
Summer. Chesterfield Kings 
O Número Tres 

Entrevista Tom Waits. Erostis 
mo y Rock (2 Parte). Hijos de 
Velvet Underground. Hank Wi 
llams. Dossier Nuevo Rock 
Americano. Simple Minds. Sam 
Shepard, Tell Tale Hearts. 
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SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 65 por sólo 3.600 ptas 'El 


O Número Cuatro 
Throbbing Gristle. Lloyd Cole. 
Bobby Fuller. 10 años de Punk 
Nomads. Ricky Nelson. Rock 
Radikal Vasco. Automóviles y 
Rock, Fanáticos. Thee Fourgr- 
ven, Lerol Brothers 

O Número Cinco 

Tom Petty. Doors. Radio Bird 
man. Hoodoo- Gurus. Julian 
Cope escribe sobre Psicodelia, 
Rebeldes, Erotismo y Rock (3.2 
parte), Sid Vicious. Bo Diddley 
Cynics. Scurs. Enemigos. 

O Número Seis 

Kingsnakes. Johnny Thunders, 
Bob Dylan, Alan Vega, Dossier 
Rockabilly. Rock — Cósmico 
John Lee Hooker. Pop Español 
de los 60. Entrevista Siniestro 
Total. Vietnam Veterans. 

Dl Número Siete 

Entrevista Keith Richards, Vio- 
lent Femmes, Cramps. Nativos 
Barracudas. Captain Beefheart 
Squeeze. Thugs. Undertakers. 
Stering Morrison, Sellos Inde- 
pendientes Americanos. 

O Número Ocho 

Dossier Tex-Mex. Elvis Coste 
llo. PIL. Pretty Things. James 
Brown. Husker Du, Standells 
Entrevista El Último De La Fila 
Billy Riley. Excéntricos del 
Rock, Del Lords. J. Richman 8 
Modern Lovers. 


O Número Nueve (DOBLE) 
Lydia Lunch. Entrevista Robin 
Wills, Splatter Movies, George 
Thorogood. Charles Manson. 
Dossier Surf. 131h Floor Eleva: 
tors, Small Faces. Richard 
Lloyd. Motos y Rock. Vipers. 
Surrenders. Morlocks. Chicano 
Rock. Crypt Records, Swans.. 
Olvidados. City Kids, FLEXI Ul- 
timo de la Fila. 

O Número Diez 

Entrevista Alex _Chilton. Flesh- 
tones. B-525. Country Power. 
Dr. Feelgood. Entrevista Sky 
Saxon. Independientes Ingle- 
sas. Clash/Bad. Maryland Coo- 
kies. Things. That Petrol Emo- 
tion, 

O Número Once 

Elvis Presley. Ramones. John 
Cougar, Novela Negra. Flamen 
co Rock, Entrevista Nick Cave 
y Screamin Jay Hawkins. Roxy 
Music, Feelies. Cure. Carayos. 
Mighty Mofos. Negativos. 

O Número Doce 

Telefilms 60s (1% parte), Syd 
Barrett Entrevista Josús 4 
Mary Chain. Van Morrison. En 
revista Fuzztones. Carl Per 
kins. Downlíners Sect. The Bat 
men. Dwight Yoakam 


O Número Trece 

Entrevista Little Richard, Su- 
nics. Entrevista Chris Wilson 
Telefilms 60s (22 parte). Viet- 
nam, Sonic Youth. Lazy Cow: 
glrís. Entrevista Long Ryders 
Dossier Ruido 

D Número Catorce 
Entrevista Iggy Pop. Gram Par- 
sons (1.2 parte). Entrevista 
Psychic TV. Westems. Warren 
Zevon. Fall. Dunca Dhu. Prima: 
tes. Sinners. Rock Presidiario. 
Robert Cray. 

O Número Quince 

Informe Años 70, Link Wray. 
REM. Elliot Murphy. Gram Par- 
sons (2.2 parte) Rockabilly Fin- 
landés. Untold Fables. OK Co- 
rral. Rockpile. The The. Entre- 
vista Dogs. Proscritos. 

O Número Dieciséis 

Phil Spector. Entrevista Robyn 
Hitchcock. Delincuencia Juvenil 
508. Jason 8 The Scorchers 
Scott Walker, Cherokees. Aure- 
lio 8 Vagabundos. The Bo 
Weevils. FLEXI Robyn Hitch: 
cock 

DO Número Diecisiete 

vimi Hendrix. Dossier Super 
Soul. Kim Fowley. Undertones 
Seeds. Inmates. Prince. Sto- 
machmouths. Dwarves. Entre- 
vista Los Lobos. Entrevista Wi! 
ko Johnson, Andy Warhol 


D Número Dieciocho 
Beatles £ Stones, Entrevista 
Neil Young. Rocky Erikson. Ju- 
lian Cope. Kevin Ayers. Dossier 
Productores. Martin Scorsese. 
Kid Pharaon. Maureen Tucker. 
Richard Lloyd. 


O Número Diecinueve 
Especial Texas Guitar (Entre- 
vistas Johnny Winter, Bily Gib- 
bons/ZZ Top, Jimmy Vaughan/ 
Fabulous Thunderbirds, Stevie 
Ray Vaughan). Hasil Adkins 
Bela Lugosi. Mott The Hoople 
Not Quite. Entrevista Shou- 
tless, Go-Betweens. 


Numero Veinte (DOBLE) 
Dossier Folk-Rock. — The 
Lyres. Wiliam_ Burroughs. 
Marc —Bolan. Camper Van 
Beethoven. Beach Movies. 
Informe Rock Sueco. Step- 
hen King. The Band. One Hit 
Wonders. Creeps. Siniestro 
Total. New Order. XTC Long 
Ayders. Suzanne Vega. Mi- 
crodisney. Shop Asistants, 
Peter 8 The Test Tube Ba- 
bies. Especial Africa (Parte 
D 


O Número Veintiuno 
Entrevistas — Bo  Diddley, 
Dream Syndicate, Ciryl Jor- 
dan, Pandoras, Stiv Bators. 
Yardbirds, Dossier Residents. 
Especial Africa (Parte |l). 
Dossier Grupos de Chicas. 
T-80ne Burnett. Dennis Hop- 
per.  Gruesomes.  Craw- 
daddys. Pebbles, 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 667 


O Giro Postal N.O 


NOMBRE Y APELLIDOS 


DIRECCION . 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66, 
C/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
Una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles; el Nueve -con flexi inédito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envio 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

D Cheque bancario adjunto al portador 


y barrado 


. CODIGO POSTAL 
NACION 


O Giro Postal 


DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 


O Television 


América correo 


importe de la suscripción lo haré efectivo mediante: 


o 


E Cheque bancario adjunto al portador y barrado. 
NOMBRE Y APELLIDOS 


CODIGO POSTAL 


NACION 


D Iggy 8 The Stooges <s 


Deseo que mi suscripción empieze en el número 
Nota: Si el envio debe ha 
Europa correo ordinario: 
Europa correo aéreo: 5.750 plas. 


reo: 7.300 ptas, 


tranjeros las tan 


Ahora se ponen 
atu alcance 
ESITES 
dimensiones 
del sonido: 
En tus manos 
está la libertad 
cargada 
AER 
sensaciones. 
Desata las 
fuerzas de la 
música y déjate 
llevar hasta la 
orilla del futuro. 


Giradiscos 
SL-D30. 
Tracción directa. 
Automático. 
Sintonizador A 
. ST-Z400. 
Sintetizador. 
de cuarzo. 
Sintonía 
- automática. AM E 
Amplificador D 
SU-Z2005. 40 W | 
por canal. Estéreo... 
Ecualizador ¡ 
SH-8028 2] 
(opcional). 7 bandasi 
de frecuencia. A 
Platina RS-T10. —= 
Metal. Dolby. NR 
Doble platina, 
Cajas Acústicas 
-SB-3650. 3 vias. 
3 altavoces 
Potencia 
70 WDIN. 7 


Technics 


Los sentidos del futuro. 


Panasonic y Technics son marcas de Panasonic España, S.A 


